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السدئِئة امصنرية العمتامة للكسّاب 


١3 


فى المادىء الآولية 
مقدعة بقلم المترجم 


يعتبي موضوع التكوين من أهم وآمتع الموضوعات 
فى مجان السورة المتسر كة * واذا كان الكلام هنأ مويه 
الى مصور ومخرج الفلم السيتمائى على وجة الخصوص + 
له اليس من الصعب استيعاية على القارىم امهتم ٠‏ 
ولا تقتصعر جاذبيته على القارىم المهتم بالسيئما وحدء , 
وأنما ثمتد لتشمل كل من متم يمومسوع المبا.ورة 
هموما فى الفنون المختلنة ٠‏ 

وكاتب هذا الموضوع جوزيف ماشيلل . كتيب 
وحاضى وعمل فى هذا المجال لأكثى من ريع قرن - و : 
كتابء الو سن العم للمسورء اتجيل المصسورين 
السيثمائيين كنا يعتبس كتايه أركان الثن السينمائى 
احمية لامع ماقسممن عن يجح علق أحين إلمى | 
الأساسية لكل داوين لفوت التسسوير. أو الاخير ا 
السينمان, * ويعالج هذا الكتاب خمسة مو سوعات 


3 


سعثمائية زانة : كلا مثها مجقة نناخه وهن : زاواية 
الكامرة + التها بم التو لتوليف ٠‏ اللقطة القريبة ٠‏ التكوين ٠‏ 
وكك بسق أن ترحمت جدءا من الموضوع الأخر 0 
وجدت فيه من قائدة عامة تفتقدها معالجة الموضوعات 
الأخرى التى تقتصر على المتخصضص وحده ؛ ونشرت هذا 
المرء مند ستوات بمجلة السيتما (1) فلمست اهتماما 
وعدا به مما دقمتى الى تزجمتة كابلا ليكؤت فى معتاوال 
العاريء. العربى » راجيا أن ينوى يمضن تعطشة للتسلن 
لتى يتعدم وجودها فى مكتبتنا : أو مكاد 2 


هذه المادة : ١١‏ 

ولكن قبل التعركنى الى قواعد التكوين للصورة 
السيتمائية المطروحة كتا - وريما بعك التعرف عليها 
أيضصا ‏ آرى من الضرورى أن يسع القارىم فى اعتبانه 
المفاهيم التالية : 


١ 
من المسلم يه أن كل عمل من أعمال الفن فو نتاح‎ 
٠ المع بين الصبنعة والقن‎ 
عوسي : الصو السيصاتية فات طبيية ممهدة:‎ 


3 التندم 0 لاقي ةس اي امكاتية 





٠١ دسمس هخوخ‎ ١١ مجلة مجلة م السيتيا » المدد‎ )١( 


'وضوح الصورة وسلامة التعريطن ودقة أعمال الطيع 
والتحنيطى -* الخ - ْ 

أما لفن فى الصورة السيتمائة وأن اعتمد كى 
وجوده أصلا على توش هذ! التقدم التكنولوجيى واستيعاب 
المصور لامكانياته » فهو يتجاوزه بتدخل العامل الذاتى 
للمصور * تيحدد هد! العامل : قدرة المصور عى إأحنوق 
والكسين و الحسباسيية فى التعامل مع وطبرع الكاميرخ 
وزاوية الرؤية والمنظور والتسب بين الأيعاد والألوان 
-* ومأالنى ذثاى من عوامل عديدة تفتح أعام الملصسور 
مجالا واسعا للاحتيار + هل ياحد الصورة من اليمين [و 
من السأن ؟ من أعنى أى من أسقثل ؟ وما فى التتائح 
المتدلقة بالمنظوز يما فيه من مقدمة وخلفية واجياه التور 
داخله ؟ وماذ! عن اختثيار بعد الكامىة عن الموضو ع : هل 
يجب أن تكون يعيدة عند لتحوى الموضوع كله فى (عملة 
عامة ؟ أو قريبة منه لتحوى جزءا منه فى لقطة كيرع ؟ 
وأى أتواع الاضاءة أقضل للموضوع » الاضماءة الامامية 
الحانيية أو الاشباءة الخلقية 5 وهل المطلوب تواقق 
الألوان أو تمارضيها * 
7 وعلى المصور أن ياخن الثرار. بعد درأسة الموضوواع 
و اصستيعناب رآى المخرج .ب لآنه فى النهاية هو الذى يجبآن 
يغرفاماذ! يريد أنيفعل »وماذا يقصد يالصورة أن تكول, 
د كيفا يمكنه تحقيق ذ * ومن ثم عليه آنه يغتار من بين 


النداكل فى كل وفت ويتوقف عل اختياره 


العذديف من , 1 
المستوى الذقئ تظور يليه الصورةه مكملى 5 أو ز كا معيةك اق 
بن منن " 


بالقناب الق اين أيدينا مدوعم مسياي سعمة ب 
يمدنا بعدين من اشلول: للكثن من مشاكل الصورة 
السقمائية: قَى هذه الناحية ء مما يساعب على الاختيار 
الضشيح وذلك:وققالتهع درس واضح ٠‏ مدعما 
بالضصورة التى لأتمتل اضشافة جمالية أو مجسرد وسيلة 
ايضاح لما يجرى شرحه . وائما هى قبل ذلك تمثل دعامة 
آساسية فى الكتاب : لايمكن أن تستقيم مادته يدوو تها - 
ذهو آمن عابيعئ ب آن يكون للسورة دور أساعئ فى 
موضوع عن تكوين الصورة » 

غين آن التكوين الحيد للسورة السيتنماثية ‏ مثل أى 
للتعميم المطلق ٠‏ لآن الموخصوعات تختلف : والأذواق 
تختلف * ولكن مهما يكن الاختلاف حول أصول العكوين 
للصصورة السينمائية أمى الصسورة عموما . فهناك نقطة 
اتفاق واحددة يجمع عليها كل المصسورين : وهى أن 
الصورة ذات التكوين الجيد هى الصورة التى تخرك لدئ 
المشاهد انطباعا أقوى بمعوضوعها ٠‏ و تسلمنا هذه الحقيقة 
أى أنن.الغاية مس التكرين تف عيم التاثي اخاصن بالصورة + 
وذلك بغضن النظن عن |اء لتمساك يقواعد ممينة أو التغلى 


د 


عنها ٠‏ ولا يقلل هذ! من أعمية دراستها حتى تكون بلي 
علم بما تفعل ٠‏ 


؟ 


أن أى هارس جاد للتمسيوين السينمائى يعلم أن 
الموضوع الجميل فى الواقع لايشمن بالشرورة مسورة 
حميلة * ذلك أن كلا من المين والكامرة ترى الأشسيام 
بعل يقة مختلفة حمن الآخرى * وهذأ مايتطلب مخ المصور 
اعد على رؤية الواتع من شلال القيم الصورية “و يدون 
هده القدرة التى يكتسيها المصسور بالخيرة والرات 
ب بتسببه مثفاوتة وفق_ا أوهيتة ب تصسيح كل قواعد 
التكوين هنا غير قايلة للتطبيق - 

1 ان العين تخضسع للجهاز المصبى المركزيى , 
دمن ثم تىرى الآشياء بطويقة ذإتية + ثهى تختار وتوجه 
الانتباه لتلك الوجوه الخاصة من الواقع التى لها أهمية 
مباشرة الشخص دون أن تعقده الاحساس بالم_لاقات 
المتشايقة بينها وغيها من الوجوه المخيطة ٠‏ أما الكامرة 
فترى الأشيام بطريقة موضوعية ٠‏ تنقل علق السورة كل 
الونجوه الهامة وغير الهامة للموضوع الممروض آمامها ٠‏ 

ونتيجة لذلك يمتلىءم الكثي من الور بتفاصيل 
لا آهمية لها تسمل على تمتيم المعالم الهامة للموشوع , 
تلا المعالم التى صنست الصورة من أجلها * ومن تاحية 


«* 


: د نات 
وي كه إلى بيو ] جيه سر 37 
آأخرئ قتف بحر المصور با عه يسيم 
دعل مناهلا الموضوعات القاعي 0 
السورة آيضا ٠‏ 0 
شر أن كاراتة من هذا النوع أو ذاك يمكن تداركها 
لو أن امف درب ثقمه على آن يوق ايواعى كل جرع سن 
الأنظ ابتداء من الموضو ] الآناسى الى أكل تقصيفه مخ 
بكواثات آثلقة - وعصسلل التاكرات المحتملة (الجيدة أو 
الرديئة) لكل مها على السورة + ثم يصحح أه يستييد 
الاشياة التي يعتيرها غير مزغوب فيها ٠‏ 

(ب) تنسم الرؤية الاتسانية يآنها رؤية مجسمة لانها 
عن طريق -عمتين امتحق - أآما رؤبة الكاميرة فهى مسعلحة 
لانها بعين واحدة ٠‏ والمورة تعرضن فى تهاية الآمنى على 
شاشة ذآأت تعديت > 

ومن ثم كان عكى المسور أن يعرف كيت يغفوؤضن نهدا 
القصور بخلق الايهام بالعمق فى صوزته + وذلكت 
بمساعدة بعضر العيم الصورية ممأ يتم شرحه فى عفت]! 
الكتاب مثل : تقايل الخطوط الواقعية الكقوازية فئ 
العسق ؛ التعتيم التدريجى . تداخل الأجسام الموضوعة 
عل ابعاد مغتلفة فى العمق : الضوء والظلال . المنظلور 
الهوائى ١‏ وكلها وسائل للا يحاء بالعمسق 5 بدو ها شدتاق 
المصورة مس حلدحة مهسا كانت كائلة من التاصضة 
التكنولوجية ٠‏ 


ا 





' (ج) لاتوجد فى الواكم خدود قأسلة بين الجسم الذئ 
نركل عليه الانتباه والأجسام المحيطة به الواقعة خازج 
نطاق رؤيته ٠‏ آما الصورة قتعرش الموضوع منضولا 
هعأ يعيلة : حيث تسده يأطار » ويتم عزل الموخصسوع 
داخل الحدود المصسمائية للامطان ٠ ٠‏ 3 
ومن ثم قد يبدو اللموضوع الجذاب في الواقع مخييا 
للآمال فى العسورة عتدما يتتمل عن تلك العوامل 
المحيطة به العى كانت تضفى عليه: هذه الماذبية و تمثييه 
الخصوصية -. 00 
وعلى ذلك يتطلب الامو من الممسور أن يوسع مر 
الاطار أو يضضيقه وقتاأ 11 يعتضيه الايقاء على علاقة 
الموضوع بعا يحيطه * ففالبا مايقتضى الآمر كذلك. 
أعادة تنظيم هدم العلاقات داخل الاطار المختار - 


( د ) تختلفه حساسية الفيلم للضوم و يالتالى للالوان: 
و ساسة المين » وهذ! مايفرض على الممسور الاجوم 
إلى استخدام مرشحات خاصة , للحصول على تأثي للالوان 
أقرب الى ماتر!ه المين ٠‏ ج: 


وكثر| ماتخدم المين المسور علدما توجد ألوان 
عديدة داخل نفسن المتظطر ' فهى على الرغم مما تيدو 
صلية فى الواقع من اشراق و بهجة ؛ غالبا ماتكورن غير 
عرضية أو رخيصة فى الصررة ٠‏ 


0 والمجنود اه فانم ود بع 22011 
قوجها من اللوت مو . : 
يكم تصويرها بالابيظى والاسوه ٠‏ 

وفى'حالة التصوير بالابيضي والاسود تتحول الالوان 

الى ظلال من الرماديات + ورغم أن هذا التحول يحدث 
تلقائيا عند التصوير ء الا آنه لايد للمصوى من العدكل 

5 ا المؤثرة + ذلك آت الألوان المختلفة التى 
تتمائل فى درجة التصوع تبيدو فى الابيغن واللاسود 
وكأنها لون واحد ؛ حيث تحول الى درجة واحدة من 
الرهاديات مما يفسد الصسورة تسانما برقع التمايز بين 

٠ محتوياتها‎ 

و يعالج الصور هذه الحالة باستخدام مرشحات 
اللون - فالمرشح الخاصصن بالتصوير بالآبيغن والآاسوه 
يبقل اللون الخاص يه .. وأئ لون قريب منه , يمستوى 
أعلل من التصبوع (رمادى فاتح) آما الآلوان المكملة 
والقريبة منها ٠‏ فينقلها داكنة آكش مما تيدو لو لم 
يستخدم المرشح . فيتحقق يذلك التبايئ المطلوب + 
دالفشل فى استخدام مرشح اللون المناسب هو أكش 
الاسباب انتشارا ذراء سوم الصور بالأييطن والأسوت 
حيث تبدو الصورة مسطحة لا تباين بين محعوياتها ٠‏ 


ذا 


ّ 
تتطلب عملية التكوين المعالجة الشاملة للموضوع 
اخداد تسوييه » كللسون يمال موفسوء السيبويع كل 
دفعة واحدة » يعصلى الاهمية لخل جواتبها المختلقة معا 
فى قسن اتوقحة#الآن هلام الجواتب ترحيطل يبمكها دون 
اتقصال * وآى تذيين ف أحدها يؤدى بالضعرورة الى تخيو 
فى جانب آخن منها أو أكش + 


فعتدها ييدآ المضصور (أد المخرج) يالبحث عن وضع 
الكامرة المتاسب ؛ عليه أن يدرس موضوعه من مخغتلف 
الزوايا ووجهات النظر دلا يمكنه أن وقرر بيسااة - 
«أنا أفضل هذه الزاوية, ٠‏ ثم يعمل عل التقال الصورع- 
ذلك أن فتساوة كناو ية اديت بالضرورة هى الزاوية 


الصحيحة بالنسبة لكل المكوئات الأشرى للمتنظر ٠‏ 


11 هن اخلقية مكلا رهل.جي.نقاسية 3 انين مواق 
على أجسام سي مرغوب فيها مثل أسلاك التليقون او 
غيرها ؟ هل تتشايه مع الموضيووع الاسامى أو تمائله فى 
اللون أم الدرجة بحيث يتداجل الاثنان معا ؟ هل تشمل 
كك بقع من اللوث الفاقع اذ الابيشن الناصع مما يشي 
الصورة رغم أن تأثيرها السيوع لايظهر فى الواقع ؟ هل 
يوجد يها مصدر سوء أو اتعكاس يتوهج فجاة ؟ وماذا عن . 
اتجام الضوم الساقط ؟ .هل هو مرضس. يالئسية لتوزيع 


11 





النوير والظلل وايراآاد الملمسن 5 و خلق 1 سسا من 


بالعمق * ؛: 
: 08 ثيا الع جه ب 
ان اعشارات سن هت 1 القسل 0 الا لتر تسو 
حل المصور عتدنا يدرس يوضوعه ابن مختتلف وجهات 


التمثر أن يو جه عنايته - فى تقس الوقت + لكل العو امل 
انغ سارك فى تافر السوزة المطلوية ؛ الخلقية 
والقسمة 2 توزيم التسوع واتحافة , مكان التللال 
وانتدادها ء اللون » مستوى التباين + الملمسى + المتظلور , 
تباور الأشياء وتداخلها +- وقوق هذا كله المركة التى 
يأخدذفا الموضوع أو الكامرة أو هما معا - 
ومن لى فانه لايكفى اشتيار وضع معين للكامرة , 
هبدد الموضوع من خلاله مرضييا ء الا -اذا كاتنت كل 
المناسر إلأحكرينية الهامة الأشرى للسصورة علق سايراعم 
كن لك - 
واإذا جاءت معالمة موشضوع ااحكرين فى هذا الكتاب 
يحيث تقتاول جاتيا! بعد آشن من جواتب التكويثق : 
قيجب أن يوضع قى الاعتبار أن هنا العرتيب لايعتي 
أعمية بعضها على الآخر واتما فرشته متهجية المرضن * 
خما جِاء فى لهاية !لكتاب ئيس آأقل آعمية منا جاء فى 
أو له ٠‏ والمكس صحيم + 


ومجمل القول آت المصور اليف هو الذى يحسل على 


45 


يج مومه ووس ب جر - 


ا اسم إوسم م سور 


الصورة المزثرة + ولا يتوفر له ذلك باستيماب الامكانيات 
الآنية وحدها وائنما يتجاوزها بالقدرة على الاختيار يين 
البدائل العديدة ماهو أقوى تميبر! عن الموضوع *» 
واكتساب القسدرة على رؤية الواقع من خلال القيم 
الصورية ؛ ومراهاة المعالجة الشاملة للموضوع ٠»‏ 


هاشم النخاس 


نف 





1 
2 0 َ 0 


1 


.واعيت فى ترجمة المصطاحات الأخد .يما جام فى 
مفوع القو السيدناك اليم ونه الاستاذإن احمم كامل 
جع كود وهية (1417) : وذلِك يمد 
من اجعة هآ أقره مجمع اللعة العربية متها فى دورتيه 
الخامسة :و الأريمن 05 والسادنة ' والار يعن 
ا- 14 - 


وقد لجأت الى ذلك مساهمة من جاتبى فى تثبيت 


المسطلح وتدعيمه أملا فى إشاعته واقرارء علق المستوئى 
الثقافى العام مما يخلق اللفة الواحدة الحددج ٠‏ 


ويثام عل ذلك أود إن الفت نظلر القارىم إلى 
ماقد يبدو غرييا عليه للوهلة الأولى مثل إستخدام كلمة 
#فلم» بدلا من «دفيلم» حيث أن الياء زائدة وتمثل ترجممة 
شكلية لفحرف اللاتيتى ( ) الموجود فى الكلمة الا نجليزية 
ولكن لا وجوه لأئره عند النطق بالكلمة فى العربية / 


1 


كل 


. 6اسة كام 65 هائه أ" عن «كامم ؛ 
وكن لل استخدام 0 ع يواه ل ا 0 


ظ 4 5 575 د -- حى ١‏ ظ 
المعهودة التى تمل ود 15 يك لكذاعى اتمكة اه 


استخدام ذ ا 
فنقول وكامرتان» وجممها دكامرات» 

وقد آخذت فى هده الكلمة بوأى الاستاذ شوقى أمين 
عضو المبسع اللخوى آثناء متاقشته لها فى المجمع مخالقا 
ذلك رسمها فى المعجم ه كمرة » حيث آأتها شيو :سق 
الصورة الموجودة بالمعجم تعنى شيئا آخن قى الطب على 
د قول الدكتور آحمد عمار غضو المجمغ ء مما قد 
يوقمنا فى الخلط بين الممنيين لو حافظنا على صورتها كما 


هي الى مجم 2 
وقيما يل أهم مااحدت يه من مفصطلحات : 


ير مسسل سس -190 597 1 سمس 9 


اللقمنة المائلة أضطة ‏ عاورير 
الخلثنية ‏ المنظى الخلغى ظ لمعم عوياك 1 
لماه 2 ا - : 
مل من أعلي أمظ علهمة نلولكة ,معاد مره واقرتع 
الكامرة :0 0 0-1 - 

ات الدا 0# 


اسم كا موي اي 1 
ا ا 


1-00 ؛ 
د لتصو ير 0 وه االععاعن وني | 
ا احم هام ممم 3 كع اردع متمسعوون 
للقطة لقريبة ناه عدمك) بامء عممكة 
التكوين 01 
1 5 م 
القلم المجمع 55 

التتايع 

التباين َ « 5 
عمق المجال ظ 

عير قاع 4ه ومين 


التكوين ى بده 


| 7 
الك ا 
اعداخل 


| القضه لتفيسب 3 


| ا 
1 1 أ جد -35 
القله حبق اكع 1 


إلى 6ه أ ليك كك 


711 


تاك عع مرهلمزير 


2 ا رصعل 2 ) 15 نتع تون وري 
هة عاعوعع نط توتلورر 
كه آل احعمة الى الأمام 


00 


أنه عاعها يؤدت وازورر 


المدكة !لناحمة الى الوراعء 
جمه عمتاأعسدط تمطء اعوط ,امد وززورر 


اإعدلة الجامعة م اللقطة المصضاحية 


5 1 35 النفهلة 


التوليف 
ألم و لف 


الاحتفاء الآأفول ( 


الفلم الروانى 


#جا1 

هط علو8 
خسن 180 
ندل دمتاءة1 


التصوير السينمائى ١‏ 


المرضح 

عود الى الماضى 
الأضاءة المسطعحة 
الصنورة المجاية 
البمد البؤرى 
1 


اتن 
ومفطية 1614 


اتسودء! زوعةة 


ات 1 


الوزة 
عدهك: اليونة (السأور) وستموعن "1 
الاطان ل لسري قن 
ا ال سي أطعنًا +227 
الأضاءة الضفيعة نهنا سصة1 
اللقصلة القزينة المتوبطهة جه عذمك سسسزقع1ة 
اللفئطلة العامة المتوسعلة تمطء سمط منملم31 
اللقطة المحو سعلة أمظ دمرس ثلعقخع 
محدة المتقلر ععقضة جعت لحرن 
خارج القورة_. السموةة المهزوزة كسعم؟ له غون 
المناظن الخارجية معصعع 5 عموقام0 


اللقطة الاستعراضية ‏ العرضية ‏ الأنتية عمتعمدم بسع 
المكتيؤ يات امفكات المنظر ب الاكسسوار ديفا 
اللقعلة العمودية (الجحركة الرآسية) دتانة1” 
التدر يب 9 معدم 12 
التجن ية اروف 7 ش 0--ظ-5 
المنظر الديكؤر 9 


النظر ‏ تنسيق المنظر عقاعمه 
الصووة الظلية عقاع ير وطلزع 
البورة التاعنة _ الغنشاوة الغتئة قلاعه] )زيميو 


لح ات عاو 1 يا عدم 15 


د 


ع د كلع ررموورم 





0 / مصعة مامطومتيون: 

الدسة اللقرية 

الفكرة ‏ الموشو 05 0 
مجه لينو 


دوكر بي اووس اكتشرجة الزاويةه 
ش سه سدهقه) أوذاة 25/337 رومع 


[لأقطة الى دده 


اللؤعلة المنقضية أعطه خط موي 
المدسة الزوع [المتغرة اليعت البورى) عط رومع 


التكوبن فى الصورة السيئمائة 


536 اي 


تمصلل تر_ نه 
و سك ولك كم 1001 وم 
حاناري درم وكا 
الكو الجيد هو ترتيب العناصر المصورة فى وحدة 


دتبد! عملية التكوين مع يداية تحديد موقع الممثل 
أو قلعة الاثاث أو الأكسوار > والمطلوب عتى تحددن 
وضع المسثلين وخركتهم ذآخل !انظر المصول على اأقضل 
اثير ن لدي جمهور المقساهدين ٠‏ وطاما أن رؤية 
الفلم همى تجربة السعورية . اقيجب أت امراعى ساقي 
الطربقة التى يتم بها تكوين المتاطر وحديد ا +2 
داخلها واعداد الاضاءة اخام + بها والتصوير والتوليف 
توجيه مشاعر الجمهور نحو هدق السيتارير , وإ 
يتركن اتثباه المشاهد 5 قى كل لحظة من فلات الفلم ب 
على ماهو أكثر أهمية بالنسية للقصة ؛ سواء كان ممثلا 
أو عيبا أو حركة مااء 


5 


5 إليا » مسثوى و١‏ 
الكامرة تسجل اله 06 - “قت 
ىيضة يدرجة مناسيه و تكون 
- وكيى تصل يصورة أفضل الى 
> : العد 
دوزت فى بود ا 00 عامل عن اوعد لحا 21 لقا كين 
انتجاية - ياكيدها - وهو مايتم يايراز 
الدراعى كك موه القضصضة حهية ف ذوء 
الحركات وا!لشضاعر الى تجعل ل م 
الشاهفد * اه , 
ولايجور تعامية قو اعد التكو بن تطبيقا آليا 00 

نعي ينا فثل عذ! التطسق الى مجود صسورة بجسياة 
ينتهى بنا مثل : 1 

يذ ع 5 لها خائنة من المعقى والحركة معأ + ذلاث أن 
قواعد التكوين ء من يين كل العواعد الخاصة ييتام اله 
هى أكش هده التواعد مرونهة + ولمل أقوئ المتاضيى 0 
الناحية الدرامية ينتج عن + تحطيع قاعددة التكورين نقسهاء 
ولكن حتى يكرن لتحطيم القاعدة آثى قعماتل لايد من 
الاستيمعاب الكامل للقواعدب أو يي 9 و أن تكو ان عل دراية 

د من الالات التى نتعمد فيها الحمصول على تكو ينات 
فخيرة نجدهأ ضر وري نُتدعيم الملوضوع المعلى وم م مضبر عه 
مق ا كلساعيج: ازالة بالنيياء العدريية «سيؤاى ان # اتن 
مكل هذ! القلم يزداد قوة باستخدام مناظل فقيرةالتكويت 

تعطوية العتاصر بسو د برآ فد التوازن + ذلك أن ممل 
هده المناظن لاير “أن تثب سشط الجمهور وتكشف عن 


و اس 4 
لمحاجة إلى مساكن لائة_ 2 * فرسى أت تؤدى الى سند 


اميه 


- 9 


الآثار الشكلية والنفسية للصورة على المشاهب ٠‏ تحسل 
رضته لاتقتمصى عل اصلاح حال هنده الأجباعء المقرة بل 
تمتد ‏ لو استطاع ‏ الى تمديل تلك المنالر تفسها التى 
تضايقه لا شعوريا ٠‏ 

ويعكس التكو ين مستوى التذوق الشخصى للمصور ٠»‏ 
فالمصور صاحب الثقافة الفغنية والتوق السليم والشعوز 
القطرى بالتوازن + والشكل - والايقاع , والمكان , 
والخط »و تقدير القيم اللوتية ع وصاحبالماسة الدرامية, 
تتبع عنه التكويتات الحيدة يالب لميقة * وان كان من 
الممكن أيضا للمصور صاحب العقلية الآلية والنوعة 
العتية المحدودة أن يتعلم كيف يطبق المبادئءع الأساسية 
للتكوين السليم بتتمية قدرته على قهم العناصر المرثية 
دالعاطفية الكامتة فى الصور التى تتضاستها القمصسة 
المفروضة + 


3-5 


التكوين فى الصو ال + والكشجر ور 


111 01 اانا 2111 نال 1 لازا يم مأملمينع 
تجسد الصور الثايتة اللحظة الهامة فى صورء 
. , م 


واحدة غر قايلة للحر كه - اوكقف توحي بالسركة ولكنها 
تغلل فى تعلاق الملاكات المكانية شوما » وعل ذلك 
تكو ينها بشكل جيد فى تطاق الضؤورة الواونة لعل 
المصور ٠‏ آما الصووة المتحركة فيتم تكوينها ف المكان 
ا بت7”بجكلججحلل للا ألا لاا لو 00/0000 


سد 9 





ويكون العف الزمتى تفس أهمية الأيماد الخحطية : 
إل( نانس أعسية وضع العتاصر المصورة داشل الاطان + 
فالصورة المتخركة عبارة عن تعاقف صون مختلفة يمثل 
كل ها جزءا من الحركة ٠‏ وتظل العلاقات المكانية 
والزمائية يين العتاصر المختلفة كما هى أو تتفين كلما 
تعاقبت الصور ٠‏ ذلك آن حجم الصور المغتلقة قد يغال 
كما هو ٠‏ أه يتغير من متل لآخر دوعتي ا 
نفسة |5١‏ ماتقى تقدم الكل تعر الكاية اق ابعش عثية: 
ذا ماتحركت الكامرة على العربة الخاسة يها : أف آخذت 


كن 


لتلة استعراضية أو راسية , أو ياستخدام عدسة الروم» 
ويؤدى ينأ هذ! التفيو المستسر الى التكوين المعقد للسورة 
المتحركة ٠‏ 

واذا كأن من الواجبه على المصور الفوتوغرافي أن 
يراعى بدقة قواعد التكرين اذا آراد الحصول على صورة 
تاجحة ٠‏ فالمصور السينمائى يمكنه أن يركن اهتمامه 
عل ابراز المركة فى الصورة يصرق النظر عن شيف 
التكوين ٠‏ أو الأوضاع غير المناسية داخل الاطار ء أو 
الخلفية غم المرضية . أو الأخطاء التصويرية الصديدة 
الأحرى : محعتمد|] على جذبي أنشياه المشاهد بالحركة 
فحدها ٠‏ ولكنه اذا قفشل فى تحقيق ذلك : لَن عليث 
الحركة التى تمثل أهم دعائم الصورة أن جتسول ببساملة 
الى أضخم مسدر من مصادر تشويهها " ويجحب أن يكون 
من الواضح فى الذهن أن مناظر الغلم الجيدة ء هى تتا 
التكو ينات المشحونة بالفكي ٠‏ وتتاج الحركة المعيرة عن 
الصعيقة هى تباج التكويتات الخاوية من الفكر وال ؟: 
التى لا ممتى لها للممثلين أو الكامرة , الأمن الندى يعوق 
سرد القصة يدلا من المساهمة فى تدفدها - 

لمن ثم فرغم أن أهتمام المسور والمخرج أيضا يتصس 
اساسأ على سرد القصة من خلال السركة .يجب الحثر مع 
اكات التى لاممتى لها للممثل الشاتوى أو غره من 


يقد 


الأجسناع الأقل أقسة ال “قد لد 3 عن الممثل 
لو الحدث ذو الموضد] ١‏ بيسبوع حي مسقم 


الإساسي: 
الطلنيعة الساكتة تدعا حيبت يكون او الس ا 
نشتيت نظرتها باى جسم متجراك > ولن 1ع 


عبن المشاهد أو تشكيت 
قفلايد للمصصور آل مخض عل اسعيعاد لوطت غير 


ا رركن من أ أر كان المتظر 


3 


المرغوب : فيها كى اكا فدلا 





م5 





لابااا7#غك2 1ه كه 
لومي 


210351205111 11111 وت اعم 101 متعرينن ووو 


و هليفة المضور هى تكوين المنظر : وعليه أن يرتب 
العتاضر المععلتة المراد تصويرها فى شكل من النظام قيل 
آن تتم اغياءة المنظر «الديكور» والممثلين » رقبل تحدايد 
حركة الممثل أو الكامرة : أو تقسيم المشهد الى لقطات , 
أو احتيار زوايا الكامرة المغجلنة المعللوية لتفطلية الحدخة 
* * الى آن نكم توتيب عناص المنظ. لايمكن للمصور 
ان يحون بالسيط بافى مغيل عل ون “ وحعئ فى 
“التضصوير الخارجى ازام ا موضوعات التى لايمكن ب 
فيها أو ترتيب عتاصرها مقدما ‏ عى المسون أن يخيار 
من الزوايا ما يمده بأفضل وجهة تظر و بالتالى ياقضل 
ال سس بيه 

ديمكن للمصور أت يبدا فى معالجة التكوين بالاجاية 
على هذا السؤال : 

ما الذى يمكن آن آفملة ازاء هذا الموضوع مما 
يساعد على سود القصة + 


5 


وما عامس سوكة المكفن وماج للم 
والد يكور ؟ بشعالجة خاصة فى القترين : مات ول 0 
ون عت جوادير بو تحليل امو ك0 حفبيف: ساقي 
المعلئوب * ش ْ 
5 اهل نريد أن ندفع المشاهد مثلا الى الشفقة آم البكا, 
آم الضحك ؟ 
هل نسعى الى أن يؤخد الجمهور بجمال الموضوع 1 
أن مات ينه هو أت يؤخكد بما للمو ضوع من خلال :+ 
قل تقضت اغراج المشاعت بالاقبال على اتحايج معين 
اء تناول معين آم : تكنياثي خاضصض © 
ومهما كان الهدف من السيناريو يجب أن يتم تكوين 
المذاطو بيسيث تكد اجو اكب القامة للعمورة ويد 
لتنشاهد لأسا اكبية التمبي ل يتيسن 
العفكر بالصورة (الاهتمام من جانب الممسواق يوسائل 
اأء قب أن 
التكوين النفسية سؤديان الى خلق الجى الظلرت. + 


قواعد التكوين 


لهات اكه 


نام ان11 ملخ. 11101 موطولومت 


ل ا ا 
8 | املسم لسصخصصم مسساسا اام . ذه ١‏ 7 3 
اع م قد فك قله 8 28 
5 وا سسسة 


مع أت تكوين: اماس لي غملية آلينة قان يمسن 
العوامل الرياضية والهتدسية تساعدنا فى الحصول على 
التكوين المظطلؤب 5 88 ترجع الصعوية الأسائيية قش 
تكوين الصو اللتبى 35 الى شكل التاسن والأشياع . وإتما 
ترجع إلى الشكل الذى تأهذهة المركات * ولذلك نان 
التكوين اكميل المطي, الثايت كل يموق الى «يعككة» 


لآ معتى لها عتدما يتحرك الممثلون أو تتحرك الأشياء أو 
العريات أو غندما تتجرك الكامرة . 


دبمكن تطيع كل قواغد التكوين اللمنظن ومع 
لك تتجدب عين المتقرج للممثل أو اهس امهم الموجود 
8 الصو ل 3 اق 


صورة عن طريق المركة أو الضورت - «الممكل اكر ب 
فى مكان ضعيف بالصورة يستطيع م5لة ٠‏ آن يجذب اليه 
الانتياه برقع صصوته ٠‏ ويذلك يمكن آن نجمل الفمل 
الثانوى أيضا أكثر اثارة للا نتياه من الفعل الر تيسبى حتى 
ولو كان ذلك الثمل يدور فى مكان مظلم ٠‏ 


5 1 55 أن 0 عي أقسية اتويت ألجيد 
ا مك ذل 
أناني آ يجل .ييه اد 


1 المخواق الدرزا 0 2 
1-0-0-1 35 51 رد عو تصلنيق قبو أ. شنا التكى 20-2 
.١‏ 1070 
2 لاك ذا احتوى المنظر 
١‏ الممتلسة ب تبأ 0 الخوار . 


شيا 


ندة 1 كن اتعق؟! 
الانداسية ع ويفضرل 
وف كل الخالات يج أن يكوت ١‏ 
امحتمي الأاضاننى ٠‏ 
اموه لبا ها يداب ١‏ 
الآذن للصوت > ومن ثم يحب تحديد أوضاع االجعريق 
وشاع الاشياو سا اخل المنظر يطلريقة تحقق التوافق 

قينا ييتها للعصول دانها عق صون مريحة كنسه ا السرود 
الننس , ولك عفى ا رغم من حركة المنثلين أْ حركة 
الخاعير او حركتهما مما > والواقم أن هذه المركة أو 
تلك 5 الخاجة الدايسة لعملية التكوين يضصفة 


1 - | ءِ 1 
3 متها 2 و || عن تر 5 |" ف 


لغة التكوين 


95 د له وسسبرسيه‎ ٠ 


اعسصسبل عل سم سو سير ست سه سد 
ممصي هكم 


نا رن أاققطا ملذ. 010351101511107 


الخط والشكل والكتلة والحركة هى عناصر التكوين ٠‏ 
وهده العناصر لها لتتها العالمية التى تفجر استجايات 
عاطفية متماثلة تقريبا لدى معظم المشاهدين ٠‏ واذا 
ماتوفن استغدامها مع تحقيق التكامل الدقيق فيما بينها 
بشكل لنى على قدر من الخيال والذكاء , فاتها تولق لنة 


[اء 9 خط . 00 : 
0 القادرخ على تو جشسة | ! 1 5 
0-6 ب يدر حو والاسلوب والحالة 





55 5 15 2 2 . 
558 ال ا 5 الل ت بعك ا 0 واكك حجر عع 
| اشجنمه ب 8 كان 1 1 >0 ادلو مل الخيالية 
0 ع | سه 5 2 2 
الى حودى الك 57 اله أقفة :+ 
نتى ل عذا الكو يوق الو افده 


كه ألعين ال حد 


ما لاسي وول اقمعاة القع مستي إن 
ف ا حظ ادن اتشكلة بعتمويعة من المسكليئ . كنا 
كن نيرق ا مائل عندما تتايع عدي طائرة, 
او فى خط ا وأسئ يتخسده مسار صاروقخ متطلق * من ثم 
فان خط التكوين لايعتمد على خطوط تضاريس الأجسام 
الواقعية وحدها وآتما يعتمد آيضا على خطوطل الاتصال 
التى تخلتها حركة آلمين. ٠‏ 
"لالع لعل اكقن اللكريبات افأعلمسة# يجت أن 
تتحتب تقسيم الخطوط لنصورة الى أجزاء متساوية ومن 
ثم فلا يجب أن يكون هناك خط رآأعى أو آفقى واضح فى 
يوكئ الضوو» + كان يوضع عمود التلغراف [آو خط الأفق 
فى منتصفها ٠‏ كما يحب آلا نقسم العسرورة الى تضصفاب 
متساويين بخط مائل ب يمثله سقح جيل مثلا ل يمتد من 
أحد الأركان الى الركن المقايل له - 

< ويجب مراعاة عدم وضع الأجسام التى تمثل 
خطوعلًا مستقيمة من المبانى أو الأعندة أو الاشجار آف 
ها ١‏ * موازية لآى جاتب من جوانب الصورة إلا اذا 
ردنا الحصول على تشكيل تمثل فيه هذه الأجساء الوحدات 


5 


المكررة التى شمو كن اقيق وعد يري علي 
حاتت الصورة أو ف أعلذها أ فى أسملها بخطل ٠‏ حنك 
قرى + قيجب اله يكون هذا الخطك مستقيما ٠‏ كما لأيكون 
رآسيا أو أفقيا تماما + وخطلوظ الصيورة الظلية 
«السلويت» التى قد يشكلها مداخل ما معلا وتكون موازية 
ماشه ف أكثى من جوانب الاطار + يجب أن تكون على 
قدر مناسب من الوضوح للمشاهد حتى لايظنها قطفا 
خاطتنا فى الصورة نتيجة خطا فى وضع آحد 
المرشحات + 


ويحمل كل خط من الخطوط معتى من المحانى - 
وهذه يعض امثلة لما تحمله خطو لك التكوين المختلعة من 
معانى - 


1 ل لخططلو عد 296 ل 3 توعي يالد كورة 1 ا لعوة 0 
الخطوظ االتحتية بنعومة توحى بالأنوثة والرقة - الخطوءل 
المنحنية بحدة توحى بالحركة واللرم + 


الخطوط الممثلة قى اتحتاءات راسية مشويلة لى] 


فاياة مسحوية توسى. اهناك الززين كما توس 
00 





لماو يله نو حى يالقوة والوقار 5 


و ل الراسية الطو 
1 
إزاية تعيبى عن المركة والهمج 


اخائله انتو 


اا 
والعئتف 5 

اه وماك اا عن السس اع و ألق ء. 

اح لل المائلة المتفاحعة معين كن ع #الفوغ 

ارما اللمادة + الثقيلة © القوية. توحى بالاشراق 


إى -3 1 


وآلط : ساف والاتارة 
اللوظ التاغعية توحى بالوقار والهدوء ء 


والخطوط شر المستقيمة ععوما تلقت النظر 4+ 
المستقدمة لما تمحعاز يه من سمات يصيرية 


من الحخصطو د 
مخاص5 ٍّ 
وَهَى المجتوعات المختلفة من الخطوطلط تؤكن خطو ل 
المجموغة قش بعضها وينتع عتها معأن خرف حديدة + 
فالتحتو ع الى إسيسة عد الخكا لمتمامية التى ثبتآ هن اشسقل 
الصورة وتنتيي عند قمتها تندو وكاتها تمتد قيما قوراء 
الاطان + ويفكن اسحتخدإح الختطوحل الأففية الثاتوية 
ال يخنة ل#يحكماك تكوين 


الخصيرة التى تمثل أحد الأسعلح 

اوه حب حعميند ا ترط الافقية: الكتسسة 
فى تاكيد-سلسلة من الخطواط الرأسية القوية وتكسس خد” 
الرتابة التى تنقنا عتهسا - والعكس صحيح + قالخطو 
الآأفقية العلويلة تؤكدها وترقع عتها الرتاية ويس 
زآسية قصيرة تقابلها عن الروايا المنم نقذ أو قات 


امن 


] * وتحتاح الخطوها ‏ المتحنية الى خطوط مسبةقيمة 
3 نؤ كدها وتبرز عوامل التناقض.. معها + ويمكن آن 
كمي سسر م مز اطول الأمسدية 1١‏ اهنا التكوين 
اذا لم تدعم بخطوط رآسية أو أفقية تؤكدها : والاسراقف 
ف اسسشنقدام اللطدوءك المنسنية أو المائلة اقب يودي إلى 
اط نه قمن 3 فحنا فراغاة عام الامسر اف 2 
اصتخدامهاالا عت الععبس عن اثارةيالنة أو حدث لا يمكن 


]ب 3 شية ب 


وتحمل الخطو عل الممتدة على سطح الصورة المرجدة 
الى الخلف. معاتئى مختلفة * فعندماأ يصيح الخط ال رأسى 
أو الأققى مائلا يبدو وكاةه يبتعد عن المشاهد أو يتقدام 
تأحيته -ء وعندما تستفرضس. أحب المباتى يلقطة رأسية 
(من أسفقل الى أعلى أو المكس) يبدو المبتى وكأنه يميل 
الى الوراع + وتصوير طريق مستقيم يزاوية مائلة يوحى 
أت الطويق هو الدع يميل مم1 الى الحلت: ٠‏ وري 
القوس الهتدمى شكلا لا آعماق له عق سطح الصورء : 
آما الانحناء المرتت الى الخلف آو الذى يتلاقى تدر يجيا 
قاتة يوحى بالمسافة البعيدة لاما أنه يحمل العين على 
النوص فى أعماق الصورة ٠‏ وييتما يمين الخط المائل 
الوازى لسطح الصورة عن الحركة أو السقوط أو ماشابه 
“لك كسقوط شجرة مثلا ٠‏ تجد أن الخط المائل الممتد 
ل انلف يعبس هن المساقة ٠‏ وخطان متسائلان من الحك. دل 


بذك 


الحديد يظفران كما لو كا 
الائلة نفل ني كي بي يديل اللاتهانية <. : 
قار مأ ونلتقيات عتف 1 
لاق المعاتهم الى تحملها الخطو مك بعصي عوامل 
! 5 مكل الماذبية ه ومن 3 اللي سوم الحم ةو عل الماعاء 
20 عاثة سبي سين ١‏ نا 


بالديغاميكية حيث 


7 1 ىح ول 
ال أسة + فَئْ 1-84 مائل عتك 1 8 
١‏ أ اله 35 دحي -- المتساقطة #الأسالقة بير 
المياه المنساية خطوطا متحتية فى متايعتها لتضاريس 


الآرض ٠‏ 
فى اخطوط ايها عن اسنات الشرعة ١‏ القى يمك 

أن تضيف تأكيدات دراميةللصورة * قالخطوط المستقيمة 
أو الرقيئة آو الخطوط.الماذة مثل شراط الضوم الضيقة 
تععلى الانطباع بالسرعة والقوة والميوية ٠‏ بينما تجد 
الخطوط المنحتية بنعومة تقلل من سرعة العين وتوحى 
بالتمهل ٠‏ وتؤدى معظم الانحناءات الجميلة الى امعان 
النظر فتستفرق مدة أطول + والخطوط غير المكسورة توش 
رذية أسرع من الخنطوط المكسورة آو الغر ببة ‏ حيث آنها 


لا تموق تقدم الروية ٠‏ 


ارت 





الشكل : 

5 وسو هن الأعساوسواء #الاسابيس؟ اوسن ستع 
الانسان له شكله الخاص - ومن السهل أن نميز أشكال 
الإجسام الادية : ولكن فيس من السوق,حاقنا الصرق 
على الأشكال التى تخلعقها حركة عين المشاهد فى اتتقالها 
هن حسام لآخن الا يعد الاشارة اليهاء ذلك أن وجود عدة 
أجسداء مادية فى مكان ما يغلق العديد من الأشكال 
التعريدية المختلفة التى لا وجود لها آلا فى آذهان 
المشاهدين وحدهم + 

وقد تأحد حركة العين .من شخص أو جسم الى شخص 
آخن شكلا مثلتا أو داثريا أو عرهما من أققال > 





اليه" 


ويستخدم عدد كبير من المصورين أصحاب الخبية مكل هده 
الأشكال العكويتية » يستخدمونها لا شعوريا ودون تحليل 
لها فى الواقع * ذلك آنهم اهتدوا يخيرتهم الى أن يعض 
الوحدات الع تبصع ين عدد من التاس أو الأثات . أو 
الاشياء أو العريات آف المباتى ' * تقدم صورا متألتة - 
أن خطوط الاتصال التى تخلقها حركة عين المشاهد قينا 
ينها والتعالها من جسم لأس ورد ده عات يم اق 
سار - 

ل تعتبى الآأشكال التكو ينية التالية من الأشكال 
الطبيعية والاشكال التجريدية الموجودة فى المكان + وهى 
لا تقتصر على الاشكال المسعلاحة ذات البعد ين التى تمتد 


5 


١‏ 1 اا 

مد وجل اال العت إلى الانتعال داخله من تقتهلة الى 
عر دوا أن تكد خغارهه + وعهدها يكويت الثايثك طويلا 
وانقينا قانه“تقعرت من تا نس الخد الى آسى م وهعدي) 
يكون قصيرا وعريضا قانه يقترب من تآثين المنظطف الآفقى, 
ويكون اكش اثباتا لما يعمير يه من قاعدة عر يضمة تتكمير 
بها الجيال الراسخة التى هى فى الواقع عيارة من 
ملسلية كن إخلفات م وحصعب الجكو متات 321041 كتى | فى 
تصوير المجاميع حيث يمكن ايراز الشخصية الهامة من 
بينها ٠‏ بأن نجملها آكثر ار تفاعا * ويستخدم أيضا المخلت 
المقلوب الذى يتجه رأسه الى (سثل رغم أكه يعقفن الى 
كبات الهم " وذلك فى الحصول على تكوين قعال لاثتين 
من البالنين مثلا » وبيتهما طقل + 


و يستطليع الشكل الداترى أآى الشكل البيظضوى أن 


وآنثنات و١‏ اصمالة جه انتى 


يحتفظ بانتباء المشاهد كذلك - فالجسم الداثرى آد 
المجموعة المكونة من عدد من الأشخاص (و الأشسيام قى 
شكل داشرى © تحمل تفلي المشاهد على آن يطوف داخلها 
د يشعر د خارج الاطار * وتطبيقا على ذلك استخدام 
دأآشرة من الْصُبوع تحيعل بالل يدها تلل نقنية المساحة 


عه 


1ح طلس وله حاب در 


- 


ا لجع عنية الضووة لذي الظلام : 0 يصنسن ملاع ثم الات 
إنصنات 1 لمشاعكد قى من كو 21 عتمام - 


ا 
و يعتيس الصكب الاك الأحكال | الكو يليه القليلة التى 


ع 5-1 معد اعد" 
يمتني واكسها فين الضورة ححبب تتتشر 7 
الاق 2 ين 0 الأتحجاعفات بالتسلوى : 





5و هو 
عدا ف حوخى يصعي 
لوحك اك الس ا الشبكل ل من كوة دزا هرة 
الورك ن: أ كك من هن 1 الله لدف كبنتيك 24 من ا 
- 5 تتحكا لل 


ا : , 
الصورة ع لان سينا تعمد 


افحنه ووي| امن بات 


ل الوط المفقسية جم بفطة واسية شكلا 
من 
الست مو ماكر 


١ العم‎ 

ا لأمثلة 
. و هم الشجر و تلات الوردج وما شايه قل 
سو آعم تللع ١‏ ٠ش‏ 
نت #طوظ. مسعئيمة اأوارن د يجمه 


نِ اشع مر كر الاهتمام قريبا من اقم ل ال 57 
1 يس من الهم أن تكون هذه النقلة قر. كن | 
+ “وقة خله داعي امال :رالتديية لسري 7 لسورة 


لدم 0 
هصرف هنل! التكوين ب" 


1 ص اس أأعامة الاساسية 5-5 
1 تمثنها مساحه الضَنا 
0 1 على قاعدة مر ا 
يمكن 11 سم ابعاشه عمسن با 
انائظ أو الطريق الندكا على آجر 
1 :اج تقع فى شكل عمودى ظ 
8 5 د فك ؛ شجره اد 0 ]) احه شوى ا 
جو أجت نتسحيعر ا 2 5 لظ او ب 
2 عت 1 - حاننة سرع التفسة ترات أن ف 
ويعكن لتخسن واحد فى ة 
9 مو وعسن «عة! اتدل يال | 


ف اههالار صن 
مير ححا نا" 2 1 جه تت ْ 52-6 5 1 
0 م 


1 اسحقواار بح ا 

بالوقار من خلال العلريقة التى يرتقع بها الشخصص أو 
التىءع داحل الصورهة - وتحصل على أقو ى أشكال هت 
التكوين عندما يكون الجزء العمودئ مته فى ثلث الصورم 
اسواع كان عق يمين الصورة أو على يسارزرها - 


إاناظن الطبيعية ٠‏ دفى 


الحتلة : 


غاليا ماتغلط فى استخدام كلمات الهيئة والشكل 
والكتنة فتضع الواحدة متها محل الأحريئن - إن إألي 
تختصن بالتعادل مع الميز المكاتى الذى يشقله الموضورع 
فى الفراع # تشصد بل بك هيده المادية الى جحدخ_ددها 
التصمام ريس الخاصة به + ولكن لالشكل يتسا مل سبع المستويات 
المادية كنا يتعامل . مع ديات المجردة عق تحو مابيتأه 
فيما سبق - آما (الكعلة فهى الوزن [1 الصورى للجسم_ د 
لحت أو الشخصية أو المجموعة المكوته من هده العتاعى 
مما -: ذلك أن الكتلة إما إن 0 )ا قي انلك ملشردة 





15 


مثل كصة كبيرة من الماء أو قمة جيل أو 


ووو اي 
ال راسن فئى لقطلة قر يبد 


باخرة أو علاى 2 
8 أو لان تتميل فى فحتمو عه متشارية 
و 01 1 من الأشخاص أو سناع صسلاق جمبد] فى 


وحدة تكويدية زواحنة ٠‏ 


واذا كانت المتطوظ وا ؤفكال سود التكوين يفا 
تحمله من قيمع اجتمالية وا تقسة » حيت يمكن لها آن تجن 
عين المشاعن بجمالها المجرد [أو تداعت حواسه بحاذييتها 
الماطفية , فالكتلة تستحوذ على الانتياة يما لها من ثقل - 
وتسود الصورة يوحدتها يمأ بيتها و بين غسير هأ من 
تقا بلات ليما تدمير يه من حم ء وثيات . وجماي 23 . 
فلضلوة ولو 00000000 ش ظ 


وكرّناد الكتلة قوة إذا| ما انفصصلت عن خلفيتها 
بالتياين معها فى ادوم أو اللون » حيث تبقى بعيدة 
عن الخلنية المضطربة أو المتساوى+ 


أل المزدحمة ٠‏ 
اما الككلة المكونة من مقاصر مجطاجة ووز وان قو تون 
نت هله العتاصر هن انيت تبعلة 1 


دمن ثم يجب أن نتجتب 


يعثرة المجموعات . 
اختيف الككلة | لمظألمة عتزن [وضينةليصيعة :تابنا ور د 
الكتلة المضيئة على لرجسية مظلمة من خلال التقايل 
بينيما " هنهم هى أيسط الطرق لتأكيد ال موضورع وعزل 
الشخصس أو الجسم بعيد| عن الفية - 


7 


فية عل النشثر إذا ما وضشبهنا 
و تسيعلى 2-1 


1 00 02 من الكت ال 6 #5 ارهك: 
فى مقايا ل داجن الاعاان بالااختيار الدقيق لزاواية 
الكحب 


ب ةلا 


زيادة حجم 
الكملة فى الصويرة " 

ماه سو صن معاصحة تقيلة.اتددى لقاو بشي 
قال للشركة يسود الصوزة يما له من رسوخ > ويكون 
الكل الورمى كتين قوى عندما يتمثل فى كتلة ساكدة 
علة الممرة + قعل الأحمن 1١5١‏ كان مظلما > 


اووس اكه فى التسقار مي السواك ادم 
وغوعهامن تتوءات + تسود المتلى هيد ضويب تمساسكها - 


وتبرز تأثيرات الكتل الضوثية فى الصورة + وخاصة 
إذا كانت على آرضية مظلمة ٠‏ تتيحة لما تخلقه من وحدة 
قيما بينها . وتقايل بينها ويين الأرضية - واذا ماتظىتا 
الى متظى : غاية تحترق + أو شماع من خوخ الشمس 
يتسرب من تأقدة كئيسة : أو عرقن بالتار + أو اتعكاس 
أشعة ضوء القشسس عل الماء . قستجد فيها آمثلة واضحة 


عل الكتل الساندة التى يخلقها الضوع او سحليدم ‏ * 


ققد يودى اللون النالب الناتكج عن مساحة كبيرة من 
التللال الورقاع آَو الشحب الحسرة تنصشّنوم الكشفسن 
الغارية , إلى خلق مايسمى يتاثس الكتل اللونية » 

| 0 





الخركة : 


تمبل امن ده جاتنا هاما هن جو انب التكوين فى 
العسدودين [١‏ 


لسينمانى عا ل #رسجة اخضوصن - ذلك آنه اذا 
م اعمة ن فى الصو 37 النايتة الايحاء بالحمن كة فقعل: 


ان | سو ان الشسيتها 1 


ا 


ى يستطيع الى جأ ننه ذلك تمصو ين 
كه اويا . 1 0 ا بخصسا تصن لقشسمة وجمالية 
7 


50 يا أن لسن جسم ملف اند الات الغو رية 
وال* 5 5 5-5 


لعن الحم كد العرضية: عن الأارتح_ال وقوة الدقع 
احة * اهن السهل متابعتها اذا كانت مسن الشمال 
الى اليمين لأنها أكثى (لفة و تعومة * أما الحركة من اليمين 
فهى أقوئ اعت ايك السارتة القايلة لهبا #اتهبااتسير 

:و 


تعتكى . إليهب تجاه الطبيعى ( )١(‏ > وطانا أن المسركة بن 
اانه الى اليملن قلق مقأ 


فى تضوين التقطام 


وم ل قيب آ تسن 
الشمال تيجب َنْ تستعدم غتندنا تى يله 6ت 
افع تمع ميد ليذ السب ل 1 
' 
(1) يشير هنا الى + الاتجاه الطبيعى » بأنه هن اليسار الى اليسق 
له القراعج الآقر نحسية ثى عيذا الاتحان. ٠‏ وهو ما شالش 
تحاء القر ءخ بالعر بية من المنين الى اليسار ٠‏ ( المترجم ) 


26 


وعس طرعة الركانية الماتتوعن الأمق والتصاعىر 
والكمو . والتحرر .من الوزن والمادة ‏ كما فى حالة 
ب اعلا اكدشان من الشمفة أو اتطلاق صاروخ . 
وطالا أنها خركة تصاعد فيمكن استخدامها للتعبير 
عن الموضوغات الديئية + كما يمكن لها أن تغين من 
فكناهن المرج و الانطلاق والسعادذة وار تماع ال م 


وتعبن الحركة الرآسية الهابطة عن الثقل والخطورج 
والقوة الساحقة كما تتمثل فى حركة المطرقة أو فى 
الكتله المتهارة أو فى مساقط المياه - ؤيمكن لها أن توحى 
أيضا بالاخناق أو اقتراب الاجل. أو الدمان ٠‏ 
:. |وتعتبر الحركة المائلة اكش درامية لآنها أقوى من 
قيرها ٠‏ لذلك فهى توحى يالقوئ المعغارضة , والضفطظ ,. 
3 الاعتصار ؛ والقدرة : وتخعلى العقبات بالقوة كما فى 
مشاعد المعارك - ويمكن أن تتمثل المركة المائلة فى كثر 
من المناظر الثابتة يامالة الكامرة فيتتح عنها خطوطا 
ديتاميئية مائلة * ومن ثم يمكن مضاعفة التاثى الدرامى 
لأحد التماثيل أو المبانى أو الممثل الهام بالمماة الماثلة* 
و تستخدم الحركة المائلة المتجهة الى أغى من اليسار الى 
اليمين لتصوس حركة الصعود فى عملية تسلق أحد الجبال 
مثلا ٠‏ كلما تستخدم الحركة المائلة المتجهة الى أسفل من 
اليساز الى اليمين فى تصوير الهيوط + وتوحى الحركة 
الكائلة المتعرجة (الرجراجية) ‏ بالمناجآة والخطورة ييئما 


245 


المركات الماثلة المتقاطعة بالقوى اللمتعارضة كسا 
ا فى السيوق المتقاطعة فى مشاهف الممارك - 


وتوحى الحركات المقوسة بالخوف كما تتمثل فى 
النعبان المكوس ٠‏ أو توحى بالمتعة من علريق الخورق + 
ومن ناحية أخرى فان الحركة الدائرية توحى بالمرح كما 
تتمئل فى بعشى ألعابالملا هى المسلية المعروفة + وتوحى 
انا بالطلاقة الآلة كما فى سروكة مجلات المصائم 1 


وتؤدى بنا الحركةالبندولية إلى الاحساس يالرتاية, 
الميوان المحيوس دادل القخص - 


وعندما تندئم الحركه يفوة خانها توحي ياميوية , 
والمرح 5 «المروتة كما تسثل فى اتدقاع الكرة واتحدار 
المياة وكقزات الطفل المرحة ٠»‏ 


دالحركات المنتشر أم المتشعية من نقطة واحدء 
تدحى بحركة الططرد كما فى التموجات الحادثة على 
دع بدكة تتينجة القاء قطمة بن احج قى الما ٠‏ و 
أيضا يالدمو الذدى يعتلن هم المركن الج التارج ٠‏ أما 
اشركة المتسدرة دون انتظام قانها توحى بالهلع كما 
“سل فى مداظر الجماهير الساخية ٠‏ بيئما توحى المركة 


ا 





.اليك الاداتى أو آى نشاعك ينيثى 
المتشعية امنتظمة ١ ٠‏ إل الخارج ”* 
5 1-8 الأهمية متعقا 
حم ابرع لقيدة أذ الشركة الى عبيد من 
و اماع المشاهدين اك مما تسميع 


إاساعياء عل قدر من '' 00 7 
عليه قر 1 فى اله المركة فى اتجاه و احد متصيل 


أ اشن 5 الفى تتجه نسو المشاهد تكون أكثر )| 
اثارة لاأمتمامه من غيرها لأنها دوداد فى الحجم كلما 5-2 
اتحرايها د والمكس صصيح فالمجركة المتراجعة تقل قى 
اخجم وتنقد تدريجيا اهتماخ المشاهد يها ٠‏ 


14 


ا 


ظ 


النوارن 


ج ب لل رع 





دما 2 القوى أو تكافيمع كل متها الأخرى 0 


يتاك عتها انها «متوازنة» ‏ وينهار عادة الشكل أو 


عستم شر المتوارن 5 ذلك إن انتوازن الطبيفى وتصسمع 


لقانون الجاذيية الأرضيية : كنا يتوقف على قوى التكافة 


مع كوخ الخدذبت 9 
2 حو 


ويضيق المشاهد يمدم التوازن فى الصورة لأته 
عيب الاضطراب لحمواسه ويخاق حالة من عدم الاستقرار 
الذعنة ٠‏ واليةب أك الى هدم التوازن مرجع السيب في 
أل الفسون تسيو حي توكنية 8 وصيق النقس 
لا شعوريا الى التوازت فى التكوين:. سيق بده العناصر 
التعلقة اف صعورة متجيولة * واؤن. يكنب ادر (المخرج) 
فى حالات خاصة أن يربك المشاهد فيقدم له عن قصسد 
تكويتا غير .متوازن ولكن من المفروض عاذة مراعاء 
قوا نين التوازن هن تيم المنظن + 


التكوين 6 دع 


- ! 5030 تى .0 
قفنت 57 

2 ب ايت القصضيع 3 2 2 أو العافت + أو 0 1 
ل 7 سم 

اأحسهض مذ ا 0 75 7 2 1 انهه -_- تبي عي 
1 ه شا يكم حش لحن 3 ! ١ . 1١3‏ ا ع 
هه 5 1 نيية ‏ 31 ار أسينية أفيل خا انيه 

17 الكامن 9 عحد ساس 2 

اا اعم # فوعلول امتداد المشهد. 

و 1-7 : 0 ل 2 ين الصو :نر لمن ٠.‏ 


ده السليات ف : لمحتيال لات الاق فى آالمر 24 
ل م اكمس ميد ونقل الضورع > وتتطلبه المتاظر 

سح قوع له المتاطنى !العف كه جيه سيم 
0 ساقي المناظن المتحكة / عبين المشاهد بفضر تت 


دحت سيا ! لبك بت 


انتسلر : سا + 

8 موقملا العراوت فى ]لياه لو اقعية بالوزن الطبيعي 
للأشضياع ييكلنا 0 التسوادة فى الصورة بالوزت 
النفسئ الثى نكاس -نتسية اتصداعن. لعي لعدلت هنا كن 
الكو ري قن السعونة 300 لوقف حساذبية كل عتشص سن 
عناصر التكوين غقل مايتشير ايه هذا العنصير فى الحجم' 
والفكل . والضشوءع . واللوتي : وامشمركةح واتجاهها: 
بالاشتاقة الل اتقايلة ينا مشظدد يذ افكناض 2 ا 7 


الصورة ٠‏ ويمكن أن نمثل التوازن فى الصورة 9 


2100000007 01 علي في الم حيحصة ‏ مع 
الاو * قالحسنهة الشضخم اثثابت عل جاه سن المنظد 


اق 


يمكن أن يوازته جسم عدر متسرك فى الماتب الآخر 
_ مكل عرية اعمنارة اتتحراك تحور جل ل وذلك إن 4د 
متهما له تفسن الوزن من الناسية التفسية أو اللتاحية 
الصوزية *ثمر 

ويدّثر المكان الذي يحجله عتمي ما مخ عتاهير التكو يم 
داخل الصورة على وز © كالشخص]ؤ الجتم الذي يرجم 
قرييا من مركن الصورة يكون وزنه السورى أقل ميم 
وزن الشخص. اع الجسم القريب من الجانب + حيث يكون 
الأخر بض التآثي على الجانب المذى يحتله فى متسابل 
الجانب الآخن الخالى - ومن ثم يمكن ايعاد العنصر الخنشيف 
عن المركن ؛ بيتما يوضع المنسي الثقيل قرييا من المركر 
حتى نحائق التوازن بيتهسأ * ويؤدى وضع عتسر كقيل 
على أحد جائيى الصورة الى تلكوين غين متوازن ينهار من 
الناحية المرئية + 





ويمكن تحديد قيمة كل عامل من عوامل الثقل قى 
التكوين عنى حدة مع ثيات العوامل الأخرى كما يل : 


اسع الملتحسرك يكون أكثر لزنا من الجسم 
أثايت * وذلك يغض النظن عن المجم - فالجسم المتدرك 
الميشير تسبيا قادر على اجتداب سزيد من الاتتباء أكثر 
من الجسم الثابت الضخم + خاصة إذا كان هذا |! 
الصيتير المتخرك وا ضيح اللون أو متداقضا مع الخلنية ٠»‏ 


ا 


لاسن تن يجيا 3 مم 
1 كه كك 0 ع ل 
١‏ السسي 002 الذى يتالا ثى و هو 





صر يحي | ته 
35 [ى نعهنتك . َ 
تير - 1- يت 9 ناد - 
احفتت طٍٍِ العدو خا ا ع 0 ١‏ . أ 
د ع ا هي سيمه 1 | ا حا 1 ا 8 فدل فسن : ل ْ 
ان ١‏ . : : إلى لهسم الا 


التخحفصن ' 
اي ت- ا تنتاثسأ تعصاق لد 2 7 
ع عد ونعييي اك لحي مهنا 1 
( بحكم دادع فى تكسي وك الككمانت 1 ل 
اللا ثيئية) فلاف الأيسن من الكادزر يمكته يوضوح أن 
عا نكست انساها اكثن من القاتب الآيسى ٠‏ 
ومن ثم قالجائب الأيسى من الصوية يمكنه أن يحتمل وزنا 
أكبر مما يحتمله الجاتب الأيسن )١(‏ * 
الملتحق أو المندمج أو المكدس مع أجسام ألخرى ٠‏ ويدعلبق 
هذا الحكم سواء كان هذا الاتعزال عن طريق الوضمع : 


يبدو الجسم اخث. ثقلا ادا وضع على جانب 


500 عت 





)١(‏ اذا كان الكلام عن الممئ والسمار معنا د تبط بعادة الكنايا 
شبعتى ذللك أن علاقه الشاعت ‏ بالهن و زج عن هده الناسية تحتف 
بالف أاتمنان الكنابة الى لقره ١‏ عا * اتبشيار الى البمين ( كما َس اللغات 


نا 


الأوربية )ع أو العشد ( كما في اللعة الحر بية ع - 
/ د 5 ١‏ 
و المحم 


0 


0100 إن مر كز الضصورة طو اسيك من تاحية 


٠ الدكوين‎ 


أكثر ل 1 كن ابيا مقا ين المسورة تعس التهل عر 
والشتنده كينها و بخضن التغلن 9 العوامل الأخرى 

الاجساعح التي تاحذ اشكان رتتظمة كو اليابوون 
كير سن الأجساع ذآات الأشكال غير ١‏ لتتغلمةه 8 

الأجناءم الغريبة أو الممقدة قد تبدو أكثشر كوي 
بسبب ماتشره من اهتمام آكش من غدرها ٠‏ 

الجسم المتماناع ذو الكتلة المكثفة حول مركزه , 
يزيك وزنه عن الجسم المفكك الأو مال ٠.‏ 
المشاهد * ميتما يبددق خسم المظلم كما لو كان يع جع 
من المساحة البيضاء حدى يحدث التوازن بيتهما - كنا 


دم 


5 89 ين ليده 552 ا 
5 5 0 ا 0 ل 
: - * 


0 1 أكينى مت السنطح المظلم 
كد يه هد ا 

عامل لع 
سيب الى كوو اأققل امن الا 
1 السأخنه : 0-6 8 : اك 

5 2 : و ادلي أت الشا تدك معكى. اللاحجس | 
الباددة كالازرزيى * 35 70000 ل 
5 جننايسة وتو ف القشاتحمهت «* 
بالوزت | قمعي ايت عي- 


أنواع التوازن * 
التواؤن التقليدى أو (التوازن المتمائل) 
التوازن غير التقليدى أو (التوازت غير المتماثل) 
التوازن التمليدى : 
عندما يكون حانيا التكوين متساثلين او متساو بين 
تقريبا فى الحاذبية » تحصل عل توازت تقليدئى ٠‏ 
والتوازن التقليدى يكون فى العادة من النوغ الثايت 
غير الى ؛: الذعئ تنه القوج والصعراع واتلحتافضن ٠‏ 
دتوحى الصضورة ذات. العوازن التقليدى بالسسلام : 
دافلوء..والمساواة ومن تم يجب أن يكون القور ارت فى 
المناظى الدينية والمحاكم والريف وماشابةه ذلاكت حوازنا 
تقليديا و المناظىر 5-2 عادة فى ذه المشاهد 
7 ت المذكورة العى يحملهنا هفتةا| النوع هن 
التواؤث - وب ١‏ و التاق يجب أن ها بيحيث " 
متعادلة العتا يسم مصوير 
عر إلى ععن كب يفوي معلء الكامرة ١‏ 


كن 


قليل من الميل ء حتى تظل العناصر المصورة لكل جانب 
متمائلة مع الجانب الآخر فى حجمها بالصورة ٠‏ ول 
يض أن تكون تكو ينات التوازن التقليدى صارخة فى 
اللوث أو الاضماءة * 8و يجب أن يكون التساين بان هده 
الفوامل وغنرها ناينا رقيقا + 


ويستخدع التوازن التقليدى فى اللقطة المعهودة 
لائنين فى وضع يروفيل : يجلسان أو يقفآن فى مواجهة 
يعضهما على جائبى الصور 5 المتقايلين * ويتحول الأهتمام 
فق أحدهما إلى الآكر عتدفا ياخك كل متهما دوره كى 
الكلام " وطالما كان لكل ممثل ل منهما نفس الأهمية فى 
556 » يصيح الحوار أو تغيس الوه أو أئ قعل آحى 
هو العامل الذئ يجدب أنتياه المشاهد - * ومق. الممكع 
سلب هده اللقطة ادها التقليدى بميين اسدم+ 
باضاءة أعلى أو يزاوية بير أفضل قليلا أو يملايس 
خاحة اللون . أو الو أو يأى حيلة آأخرى 
من حيل التكوين المماثلة ' دمن ثم يمكن توليد التمارض 
دالعتف ؛ والصراع 757 من تكوين هادىء يخلو من 
الاضطر اب : 


التوازن غير التقليدى : 
ينضح الشبو اذى عو التقليدى عتدما يكو جاتيا 
ني ما ن اد يختلفان فى نوعية القدرة 


3س تست بر حب رو حب ساسم 


.الجذب ٠‏ ويتميز التوازن غير التقايدي به يتأ ميكيته ريت 











بن 


دا 5د 02 عيته] 1-2 ا عون 2 

حتمدوم 9-2 2 5-6 , 3 حٍِِ ل | 1 اف 3 1 
ينم -عنأ إ زان همد 5-005 
يش 01 1 نم 2 - 0 


2 | الصو ر : 9 
0 0 شراكر الأحسية > وويوانن 
1-2 لكل 1 


الشكل ” الجسم الناتو 2 2 بويكون ور 
المان (لآخر -- 5 30 ين أت 51 0 
العوي تقر تي - 2 ل الخ اران 


بدت 


« 


0 تك الو كأ 
3 8 يقث هع عي | ذا 3 م 2 523 سه 
التشوا تا 5 3 من 0 ا 


لق الب وصعيع رماعية ازيف ٠ 0 ١‏ بغضى. النظل 
قا عه 159 د اما كانه فى الشكل او 4 
أ لون لذ الشوء..اومنواء كاتنت ثابيئة أو مت رخة 
ويستخدع التواون عير المتماطل استخداما جيدا!ا فى 
اللقعئات القريية ‏ حيتت يماد الصورة ممثل واحد _ 
بوضع الوآسن سيدا عن مر كن الصونرة قلياة عسي نرقلل 
مساحة أكبر فى الاتجاهالدى ينظ نحوه الممثل , و يالر بعل 
بين الممثل الموجود فى العيوية والممثل أو اسم أو اليدث 
الذى يتظر اليه خارج !! اصورة + تحمل التظرة مسق الوزن 
مايكفى التمويض وضع ا الآ سن يعيدب1 عن المى كر 


سلسم 1 اسم ل ممما 





ثم يتواذت الممثل الموجود فى الصورة مع ممثل آحن : 
غير مرتى خارج الصورة > 
اوأيسط طريقة الحصول عى تكوينتات قير متماثئلة 
1 أن تتصور المرجيحة أو نتصور تقظة ار تكان بين 
على فين تكن قيهما احى المانين [تقل من الآخن 0 
عغاب التقيوي تي 0 وو سد نويه 9 
يمل سكن .| لا ويام و“شئ المتغلر ولا بيب ات 





م 


النتسبر التكويتكئ الك اعى عنصر هقايل عل امجاتب 
الآخر للصورة , حتى يتم التوازن بالنسية لتكو ين المنظى - 
وعسكن لعنصير الكو ين المقايل م عتدما يكون 
صغيرا فى الحجم ؛ أن 8 وسكي جيه يوت اسائي 
ينتج عن المكان الذى يحعله , آو عن شكله , أو شدة_ 
20 أو بالحركة لو بقيمته اللوازية * وخلالما أن 
المحركة تثير القير الأكبر من الاهعتمام فى الصورة 
المتحركة . فان الأشخاص أو العريات الصغيرة المتى كد 
تحمل دزا تكويتيا آكير مما مره الأجساع الأضصخم 
المأيتة + كالمياتى أو الأشعار أو الحيال ومن ثم قان 
مركر الاعتمام يسكن "أن يكوت قار صغر! وحجوتك تسو 
مرنى كيير لاجم اماد ليس الاغقيار. الوسيف 8 
اختيار المتمير التكو ينى السائى - وَريك أن الحركة إيا 
أهميتها آيضا ٠‏ 
ال يجب خدام وجيع الموضبوع الأسامع على ثفس اتمل 
م الأقل ورزناآا > ؤتسآ سه 
متنخقضا عقهة كلاذ 0 الأقضل 
أت يكون أعلل ' حتى يكون 257 1 ورناء بفنهة أن 
يجذب الانتباء ' دعل ذلك قان الممثل الآ 


سى. يجبه أن 
يطهر أعى من الممثلين الثاتويين “ داذا كآن متضتن 1 
أو جاليا ة 


فيمكن أن يسود ال1تظر بأضاءة آقوى . أو إن 
#أخذ ضها أفضن كأئن يوضع فى اخدى تقتاءا الصورج 
الأريع ذت الأهمية التكوينية القوية » أى أن ممصسفايي» 


التكوين . بام 





1 , المخلين الآخرين التى تسن 
: ونطلرات 

ايعتساء عن طريق 
س١‏ : الأشاسية 

55 3 الهم 50 و ضسة العخصسة آء على 
وفن ا حرا ذلك أتنا فى كل من اطالتيت يسكير 
يي سد لل لد لجع المي 
0 1 0 احون ٠‏ ينيد خسني ١ه‏ 1 
بي انس الاريتاع لكوتي كع التكضية اتيك ات 
الوصول الى الوضمع المطئوب لفممثل الأساسى بسحا 
الى وذلك بو ضفة أماء الأخرين كيظهي أل متهم , 


و أن تصضقة بعيت | 2 الخلف فظهر ستحعكشما سيم 2 
التوازن غر التمليدى بيأعداد فردية : 

فن العلرق البسيعئة للحصول عل توازن غير تقليدئ: 
كيل المكرين بعدد كرودئ من الممثلت أو الأجساج : 
واحد نقدة العتاصر قالأعدادت القددية سمح يكحن دمنا 
يه الفتسووة وعدت يمكن وضع ادص 
ا 0 0 
تحويل مركز الآهمية من ممثل لآخر خلال تقدم المشهد 
58 
ار لأوضا ع أو يو قوش. إحد الممثلس اذا يان عالنا 
1 أ 
27 يأخذ الممتل خطوة إلى الآأمام . + و يمكن م 


فك 


سو و و و12 2 لمم > عضيقة - هه دا سه للا - 





الممثل الاعف ب أوبدة مر عت مسحو 4 كته 
واية على الحائب الأآيمن من الصورة و 
ينك أن الجانت الأيسن من الصورة أكثر تقلا * يرئما 
تحب اطلنانكة الاينىي أكثر غموضا - 

ولايعتى شذا أن كل ل التكوينات يجب أن يت 
أن ا قرفية.م هب لير : و أن يوضع الممثل الاسام على 
لأسن المثلت: ٠‏ انويع أمى خرورئ كلما أمكن ٠‏ ويمكن 
تحقيق ا الممثل ل الأساسى على المنظر بحركة يقوم بهاء 
اد بشركة من االمتلي ن الآخرين , أو يحركة من الكامرة , 
وعلى العموم اعد الدمييه اياي ااا 
ار ة فى التكي عن عتوال اللقملة أو المشهن - 
أن يشغل. اعتمام المتفرجح عندما يكون هذا نا 
مطلويا فقعل “كما فى الات البطو يا موقن ار 
اكواناه قي القياج وومل لامي وى - 


الجاذبية الأرضية دآثرها على التوازن : 


توفضن الحو ادن الانسانية التكويتيات القن طى 
قواتين الجاؤذي: الأرصية فى عوزيع عبامر هل .2 
0 أتى تر تمع فى السماء يجب آن تقلوم 
اريسي ةيده ينة تربطها بالآرض > فالا عيدو كما لى 
كانت على وك الل 1 - والبئاء الطويل يجب أن 
© #اعريضة باوونن. الأفكس لق أن جو د 
اللون لتساعد على تدعيم التأشر المرثى لقمته الثقيلة - 


يد 


53 


م 


1 


2 2 يتف اليها ؛ الضبو ع من ادل 


و العا “فاذا كانت 
فينجب أن ادكوان سظا 
ف جرة بقثلا حعى نتواز 8 
اوري الم فى التتكرين + قرم أ الى لعي 
الأباحات الكده كم عن الاسطح العتي. د لقي ب في 
95 ممح ا اأعنا سدع اد سميةا علي 4 أو يتعدايل 


5-5ظ2 القات 2 تلتعليكل فتها تف المقنمه و دفقمها الى 


آقر ع 


و3 الباثون الى لل ' ل جسم الى فقن . 
واندفاع المياء من فوق !لعل (ويفضل آن تكون المركة 
عي اع تسا ١‏ الى أسفل يمينا ) و سسلق رجل لحب المجباان 


|وايتضل أن تكون الصركة من أسضشل يسارا الى الى 


يحينا )- 


ل تحا فل خواتتن الماء ذبية و امستضدام صدو راج 
يوان اقاعدة اذا ازدنا المضول غل تكو ينغن متواؤن :+ 
كما يمكن وضع البناء العلويل مثلا بحيث يمتى قى خغل 
ماتل بالصوارة , أو "تصورين الممكلين يعر كه و أسية يزاونة 
#رتحدية رحادة) 1ه ار ضع لاأجساء أو اميا نئن عموما يشكل 
مائلى * > ««مسا وزدييبا الى احستو اعضو عد تعوادنة 
عضسسا يتطنب الآافي 81 رميس الققى يد مم الشف + أ 


وف أ الذعى . أو ممصن ل عط نانح تأ ندر يه : 


5 0 


اب || لم 7_7_7_ربب/1ب/لل11ل200ي _ 2ض 





5 التعنى اكد |[ القلف بوعى بالبعد المكاضص مث بحيل 
المين ‏ للنطن الى داخل الصورة * والأروض إن يتم كوين الشاطر افر 
العمق ب كلها اعكن هف الاضنلفاء اخامسة الأنعاد التلائة علهة : 





ل لعفي الا التوارى الخطوظ هم أى جاتب من صواتب 
الصورج * باستدنا” الخطوظ التى تقل بن تشسعلها المباثى أو الأعمدة أو 
الأشسجار اد التصلويق": التى تمل جن؟! من تموطج نتسم بالتاران اء 
وتتجاوب ‏ الابيد الشطوط اأراسية عنا عع جلال مبئن هر كز الوسبقى 
العدي . 1 











د 2 
0 ك2 


1 
قدصا تم 


رمن الحرّة الر! 


1 
1 
: 
إْ 
ْ 
1 


الل ااعق توحن باللتعرر من الوزن ام كها 





ا 2 ب لبون 4 
271 
1-0-6 


النفاثة الثائلة .من زاود . 


عن اسفل يسارة إق 





1/6 كرك ام ص لوي “اتوي صخر راع .بي م 


“ا ار ١‏ جقية كبر مقن جرس مشر ع برعي ور رين 








١ ْ‏ سايقم التوازن المقليد 1 التماتل ) . للتمبر عن الهدوء . والراحخة , والاسدةرار ., 
اكبدااي عام 1 سسودة كنك المربحة بين والديها نواسيائلها + وتعيل البسياطة 
فى | وفع الكامرة عمالجة الأضساءة . على الحصسول عل الفضيل ترجمة لعتى السلام . 





1 
5 0" 
١‏ 
1 05 / 5 
0 
اباي "ثيه . 8 

1 مه 05 
ثاب إآاردك" كل كه 

“42 ا 1 
1-4 ل 





3< 9 ونه انورين عد التعددى مح اللحطات اللارييه حي 
بن دنه الوح عله عن عركر السورء كتسه: سساكة اكب إن 


عور 3 


اتحاء التققر + 





د ا معد عانعق أله 


الوحدة 


تسق 





تحميق الضوزة بالوحدة عندما شكامن كن الى 
| 3 أبيك لحن يضمسها المنظر تسانا ٠‏ و يجيه أن نتم 
للخل ٠‏ والشكل .والكتلة ؛ والمركة خضلا عن الاضاءة: 
وحركة الممثلين و حر كه الكاميرا كّ آل جاتب دذرهات 


الافين سي 
ب 


اللون . ومرج الالوان ٠‏ وفوق كل شىم معالجة التصويى, 
دالقوليف * وعلى كل العقتاصر التقسسية والجمالية 
والتكنيكية للمشهد أن تىرتبط فيما بيتها برياطل مثين 
بعية آن تتقل اليتا ضعورا عاطفيا موحفا| + ذلك أن 
الجممع بين خليط قفي متكامل من المؤثئرات السيتمائية 
الا ينتج عنهك سوى صندامة ستضار بة الااتجاهات . تؤدى الى 
اضماق سرت القضية همه 

مايجب عمله و مالايجب 3 


سكتك: أن يسع اين خطوظ عرشية ويل 
وكامرة تابحة أو جأحةق حر كه عراكية بعليثةااء ؤواضاءجة 
الم ابومسدينة كليم أو روس كون يولجج ولعنات 
ْ ظ التكوين 0 4+ 


ا-- 


: .اا - 0 | مد الس 5 
1 ةا للاعناء: بالهدو٠‏ 27 ك١‏ : 

0 ١ إأعأ 5ت تصيىي ب كل ا اف تلكا ع‎ ١ 18 أ‎ 3 ١ 
5 م لضن 5 أ شة سال يغلي اه أى‎ ١ الست فيك‎ 
- اع أو أن 2 سعط : ل‎ 
حلغ فى / 5-6 1 ك ا(حنو !ا 9 5-6 را‎ 31 


جه ال 00-0 


ف واجمة سن .5 سحب ال - إنلا و أ ها 
ت خلال معو يفن ذا ته سحمه 3 اة ضور 


ا امسعهعم- احية مكار :5 معي 

1 ممكتك تفعيد التاثن الباتح عن مشاهد تسلق 

المنال أو مسامقة السيارات ٠.‏ أو الفسكن العسك فى 
يوضع ادركة داكل الصووة: قى, خظو ا فتأاكلة < 

ومتكنات أن تغخير س٠‏ الر اكد فى | كيه مات 

لمجت حلق ودجو رايد اخنام ان لاقه شايظطا من أ اميل 8 


نا ال عهفة3 5 


وعدم الأاستقوار باتشيينة وام موه عر يننا آم متوضاء 
باستخداعء زوايآ هولندية ماثلة ٠‏ وتكويتات ديناميةغ. 
واطاءة درامية , وتوليفاه ايقاعى ٠‏ 

وعليكت أن تتسنبا استخداع الزوايا عبر العادية أر 
أى حركة تفتت الأثتباء فى الخلمية أو اضاءة غريبة مم 
متتظى بسيط يدور افيه احوان هاعم يتطلب اتعياها متههيا 
اكت مما يتعطللت. اتتناها سوبأ ٠‏ 


وحاول:داشا ان تسافظل على وحدة الاسلوب 2 


اميت كله 


ثية 


للد صمةم | 32 سمدم لد نل د يتيك . 


شركز وار للاعتمام 


وير رن 1 تل وريدن 


يجب ألا تحتوي السورة على اكثر من مركز واعسدد 
للاهدمام ٠‏ ذلك أن وجود أكش من شخصية أو جسم أو 
حركة لها تعس الأهمية قى منظ واحف ٠‏ يجاها تتدافس 
يما يينها فى جذاب انثباه المشاهد و تؤدى آلى اضصسوإن 
تاثى الصورة ٠‏ وقد تبدة اللتيا : النى تحتصوى على 
ميقن استثنام من هذه القاعد: ” لكن ليس الأمر 
لذلك - ذلك أن ممثلا واحدا فقط هو الذى يحتل مرك 
الأهتمام لفترة من الزمن عنددما يتكلم مشلا أو يقوم 
امل اخثي اهنية: > ومسكن اير اق مسثل واد وى. زدماه 
تضمه مع ممثل آخر بوسائل عديدة سبق مناقشتها , 
لالدين تتجذب للممثل اما يكلانه أو بقعله أو يممالحة 
خاصة من نامية الكاسرة أو الاشاءة ردلا . 

ان أنتماء 


المشاهد يجبه أن يظل دائمأ متحديا نسو 
الجزم الهام 


سن امنا 0 و ليه 6 عدأ 1 0 استمرار 


9 





4 1 أ 
5 دوء ج يمام (5 لهورز مخصلات .2 
الندثتٌ فى المقدمهة و بد وا ا 5 2 5-53 
' 0 و 55 أ 11 حي ضطلةأابب منؤيم ىن هريً] 
[ أت خصم 6 35 : 5 58 ا | , وخ ا 
5 1-3" ركتفية اب بد ل دي الذدى 
احد 2 قاخدث فى الخشميه 4 ! ظ 
5 7 8 انان الحو المتاسيين 
يجندئ قئ. العدعة ' : 0 


9 1 5 اقلق تيا 
: للهيمه يه ليت > نيد --- 


3 نصفة 


البسخقول فى تنافسنىن معهم من 


وليسن من الشرورى أن يكوت عتضير التكو ين الأساءئى 
عبارة عن عحمن أو حسم وأحد > يل يمكن أن يكون 
عددا من الأشخامن أو أى مجموعه مترابصة باحكام من 
الشخصيات أو الآجسام . بحيث تندمج مما فى وحدة . 
ومن ثم يمكن للجموعة من الممثلين أو الأشحار أو المبانى 
او هلواييز مت المتود + أواسزب من الظائراكاء أواعلة 
ألات أو ماشابه ذلك -- ان تشكل مركز اهتماع واحد 
داخل التكوين - والمعالجة التكويتية الجيدة هى التى تبرز 
الأجزاء الهامة من الصورة + ومن ١‏ الاج مايتطلب و جود 
عدة همراكن اهتدام مبعثرة فى الصورة ء كما قى متاظى 
المعارلى ٠‏ والعريدة . والذدعى ٠‏ والمصائب ء وغيرها من 
أحدأث تحسم بالعتقف وعدع التوازن والاشخطراب + ومن 
الممكن عليعا آن ينتقي أعصاء المجمور هد الجرابيلة هن 
الممثلين فى كل اتجاه فى متظر من مناظن التجمهن - أد 
آن تحرف احدذدى الطائرات عن يقية الشرب مثلا أحتجه 
نحو أهداق أرضية مختلمة > + وهكذن]ؤ » 


تن 





٠ و‎ 


لمعن اللرهويه قية تمع شرخر الأمعواء يواه 
مسرتن! فى وسط الصورة إن فى الات تادرجء 
0 حالات تصوير أشكال الصليب أو هوا 
اد أو العاجمد عون أو أ موصيو © الى ادع 
بلك باللساوى فى كل الاتراهات “ من هذه المالات 
الامتتناشة النتدرة + ذلكت إن من الآأفضل وضع مركر 
الامتمام على الجائب الأيمن من الصورة وهو الحانب 
الأكثر أهمية بالضرورة (1) * غي أن تحويل هذا الكلاء 
الى قاعدة جامدة يودى ينا الى رتابة مرائية - 

ومن الطرق البسيطلة والفعالة فى تحديد وش 
الاهتمام فى جزع أساسى من الصورة . أن تلجأ الى تقسيه 
السورة الى ثلاثة أجراء متساوؤية يالل ول كم 
بالعرض ٠‏ فتمثل (20وير الأريع التى تلتقى عتدها هذه 
امول قط قوية من الناحية التكويئية > هي آن 
الجمود فى تطييق هده القاونج يودى ينأ الى تحديف موضع 
صاكر الاعتمام يطريقة آلية * ومن ثم تظل دانما قي 


ظ العكس صحيع بالسية [لعاعد ؛ 
بالفين : 0 - 1 


لغر بى وعو اما تراعى 
اليشيار . 


حث يوضع الموضوع الاعم على 
( خلترحجم) 


وح ا ماك ادم عاك لت يعس كي عسوم 
د الصورة لأنةاقى هده اخالة سيقسم الصصورم إلى 
ضف تعساوا يق وام تم يجب أت دمل مصاع كيج 
“تل الضدو نع ولا يصع أن تتفل االسماعم أعت نصبقي , 
الضوك عن الأعالاق ٠‏ ومناك من الخالات مايقتضى|يديان 
حل الأافى عسنانا من الصوية ٠‏ كما فى اللخطة الماحدو نع 
تداوية مععفطة فى اكجاه عذكسن السساص م أو 9 1 وعد 
من زاوية هرتفعه تدظر فيها الكامرة الى أسقل * وكىن 
وفلهن: الأقى فى خط «وفيع يمكدد فى نهاية أسفل الضروة 
اذا كان الومطئوبتب عيدو تصصوواير الماع كما فى لتتمطاءت 
الخنوب + 

ودبالتل يجت [ك يعسوكر رأسيا عفموة القليقو ناث 
أو شصرة أو أى جسم مشائل فى الصونى رة > رالا قسم 
الصورة الى تصشين محساو يفخ جبتيين العلثريقة ٠‏ وكذلك 
فان االلنمك المائل ا سقفم الحخيل مثللا الا يضح أن يمقنب مم 
0 أر كان الصورة الى الركن الاآتن الشايل لمع ارب 
السيسان تصفين متساويين أيننا * ويقضل وضع 
الموضوع الآسابئ ييح يوق واكديية إلى الو الكل يسو معد 
لصودة » مع ترك مساحة أمامه أوسع قليلا من المشاحة 
الموحودة بشلقه 1 


1 
طان الصضمعو :ع كد اما جء+ لصصليمم أكر به 
قدب ل 5-6 جانبيها 1 


و يحب أن ري جد 


يدنه ا لبهننييهيد 
2 حو الصورة يحيث توضع داخلها 


1 
0 


1 2-5 
لجمنان23 ل تمتلعا مخططو حل | لشي والمياتى 


الاعمدة والنوافذوالايواب و اللمبات الكبرج, 
الأشجار د ! اعم د ا 
ا اجتداب العين نحو نققطة تكوينية قي م 
5 . لقال القسيير السو !لي عدد فردى من 0 
-- العدد ثلاثة ٠‏ على أن تختلف مواشاع ثقك 
النقاء فى كل مسرة حتى لاتنتظطم مراك الام ل 
ننس المواضع هن الصورة فى مختلتف المداغلي 8 
انظام وجيت ذلك أن كثيا .من المصور ين يكتشفون 
مايءتبرو نه تر تيبسا تكو يتي! من سيا + ل يصعر و نمل 
تست به فى كل حالة » مما يؤدى الى تمائل لي ل 
بين حالة وأخرى : رغم اختلاف مادة المرضوم . 
ومن خلال الاختلاف فى وضع دمل الأقق + وتفير 
وضع مركز الاهكتسام * والتنويع فى حصركة الكامرة 
"أمثل ه تخصل على اتكويتات. عي مكررم للمنسائئي 
الشعرية . 


الت ركيز على مركز الاهتمام أو تبديله : 


يسكن تركيل ا هتمام المشاهدين على موضوع معين[أو 
عقيار اول | الاهتمام هر موضشبوع إلى آشر خلال المشهب عق 
طريق : 


اقلا س الوضع فالحركة . والحدث . والصوت - 
الها اال ؟ِ 3 ترجاجه 2 والألوان 5 
لي - ضبط اليورع . 


إهاله [ الو ممع والخركة والحخدث #الصوب : 


5 ١و‏ المدت الهاع يجس أن يسعة 1 
باتساه المشاهت بوضهه فى اكثر متاعلق التكوين أهمية , 
5 ا يتجه مو افضل وضع من اوضباع التكوين خلال 
حقنت 2 المشهنت . وق نحدب المفثل الانحباه اليه يادي اله 
عن بقية الممثلين + أو أن يتحركت بعيدا عنهم خلال 
الأشهن ٠‏ وقد يحصل بحركته على تقناكقضنى أقضل هسم 
الخنئقية + أو أن يقنه: أو بيعقدم إلى الأمام فشيق يد اوجد امه 


الامثل أه الحسم 


فقا امةاملسميحية التسشيى. قاتظل الفمموق 3 #اقسنةة 
المفايكة فى جرع يشغئه ممثل لم يتحرك من قبل قد تصدم 
المشاهد أو تناجته . ومن ثم يحتل الممثل مر كن الأهجمام 
يهذءه الحركة - أو آن يودي الممثل دووره يعتفه كان عو 
بقيضعيه عل المتهدة 2 أو يصمع ممثلا أكى ع أى يرفع 
سكيتا أو يتدقية + وقد يعكسن الممثل اتجاه شر كعة بحيث 
تعماقضن حر كته افع حخصركة المشثلين الآأهرين + 1ق أن 
يغر ضصس سيادته على المنظر بالعحرك الى الأمام يحيث يخفى 
قو اعد اتسلين الالسصيويو © وبمك لللمسقق الركسى آنا 
سودت اكتهل. نق تلا لا تيال الدعن. اللصدوت.. كان 
يتكلم وات مر تقام قو حتين يصبيعم د له أت حيكت 
الآاحشنو ون ين يصبيح واحده هق السمواع . اأقى أن ياتى 
عي لساتة اهم كلمات الموان»مين الداحية السرامية - 





ره 


- 


ثائيا ‏ الاضاءة ودرجاتها والألوان . 


جنب عين الشامد عارة إنى أكد متاملق الصارخ 
نسوعا فى اضاءتها أو أعلاها درجة أو اكشنها كراء اف 
1 مت و لمكن ابس ا 1 ده اخاهدة لليث ل 

كو اثن 2 ٠‏ 2 + لتجمل 
الممثل فى من كن الاهعسام يار شاه ملايين. الكش اتس. 
أو ذاعية اللوين + أو بتسيير ه ياضساء: أفضل * تادر 
مالحتاج الى استخدام الصورة الكبيرة لهذا الغرضن , عا 


أن الاجسام الصفرة نسبيا تستطيم إن تجذدب الاتتباه 
اذا تواقيت لها اضساءة آعق او لوت تسم مخ الوا 
الأجساع المحيعلة يها ٠‏ ديرجع ذلك إلى العقايل الناتح 
ينها دبين مايعيطها من اجساء فا 

يعولل للسمشنا حت و سملك الارضية اكظالمة 


لوضسوع الأنصع 

دمن ثم فمن 

الهم مراعاة عدم سرقة المحمتق. أو اجنم الثانوى للاتتياه 
عن غرل قصد من دلال هده الممين ارت > 

ديمكن استخدام حركة الكامرة الى اعميل فده 


١ تعس‎ 


ينتقل الممثل الركيبى إى المعطقة 15ت الاشاءة الاتسم , 
لزيادة التاكين الدرامى خلال تقديم المنظن - وين ثم 
ند يظل الممثل قي يارز حتىن قلق ارتدى ملايس تاصءة 
لك غنية بالوادي » حتى يتتقل الى منطقة الضوم , وميا 
7 الخركةا بيب أن دثم توقيتها بدقة لتقطايق مع معتى 
الحدث بالسمية للمواوى - و تسمح الاضاءة ذات المستويات 
اتبايزة “أن يتتحوك الممثل من المنا لق المظلمة إلى المناملق 
المضيتة دهمكن الحصول على هذا التاثر فى المناظن 


د لا 


التثرين ب بان 


لم ساحات تشفلها ظلال فروع 
الخار حنة عجملة يوه 

بار لبهم ال للباص اموس مدي 
الأقسارء قف الساعات . !و اشيامى افق غير يي 


5 : 8ت ا 2-2-1-2 : انه 
قناع داكت تسصيل عل متاعق مقعئمه و الشوى ‏ مسا 
( ظ ناع يم ىم حشافحة كما و ات ناتخ عن 


لميات ام توافف - 





ثالثا # ضصضسط اايورة : 


من الو ساكل الشعالئةد فى اجتداب عت المشاهد الى 
من كلق الاهتساعخ يط يورةالععسة بعحيث يسم قصو ير ةباوء 
الموضوع الاساسق عل ممحعوى حاد من الوضوع : بيثنا 
تكون بعيه الصورع تاغمة قليلا + قالعين الانساعية دشن 
داكما السووة الحادة وتفضلها على الصورة التاعمة , أو 
المصورة خارج اليؤرة ومن ثم فان المسمثتل أو | مسنم 
يكتسب أقصبى قدرة على اجتذاب العين اذا كانت صورته 
هى أكش. اجزاءم المتظر حدة فى الوضورح . 

ويقتطى تكنيك التصوير الحديث آن تكون الاجزاع 
الهامة من الموضوع وحدها هى المادة + ولم يعك عمق 
المجال غير المحدود ضروويا فى الصووج السيسيائية إلا 
نأدر | " فاللقطات المتوسعلة والقدريبة هى الى تيقى 
عاد الفسيوج عاد عرو اميه هو 1 تااي 
الأقلام الدرامية * ااتزداد تعومة الخلفية بالعدريج كلما 
الا 





كل العصوون العيدا 
الكامسرة أكثر سدق ين 
3 ينا 


ت أقر ب ٠‏ وفشسل 
للخلفية يصعت ادراكه إا كان 
! ظ 0 التدريعى م م 3 
وى التنعيه 
الإللاع 


عات ١‏ : ظ ل بنة نشية عدي كافية 
مير : شي الم 3 5857 ون د 
ا ثْ الممروصن هي من الجماذيية 
. ظ ا نه 2ج 
9 د بإنتيأاة المشا هد ين 


#الحتيق 1 


آت اتصاه حر كه نكرل ن المشاهد قهى يتعمسن الصدي..ى 
يعثا عن الممتى حمثل | حكن ال و هب] حامات الى ئيسية التى اين 
أن يفسعها المصور (والتصريع السسيتمائى) فى حر 
سد دوه اأجدررةالقيلاة املد 
اختبارات كثر ا الاي | طهعة , واسوسوي 
كين كتين منها. أحهد ة ايصعرية #معقناة لقياسن حر كه 1 
ذنك أن المعلنين يبحتون عن طرريقة أكيلج لتوجيه تغلر 
القاء ركاع ال الانماج اميل عد 5 كه أن وش ين 1 لابج 
الحواية يديم أن : بحنو ! أفضل. .وضع عتمي 0 
التى تحملها النفائة اي دعة © أف كايسو له اتسنا 


23 يتضين اخحبماب ) المصدو إن ال 
أي الصورخ وحدها لكن الاهم أن يضبع فى اعشباره 
أععطنا الهر كة الساعية فن الا شفال من صورة الى آخرى *- 
ل مصعري .ى شا ء قلى “أل مح كه عا لتب لاحت مي متنا بعتها 
نت القى بسك الحتثالية لاثتين من الممشليء 


خرج) على تضركة المين 


لمجمورعة من |لة.1) 


+ بار 





ما تتسه من أحدهما الى الآخن ء ذهابا وايان 5 
ياه بحركة المعيت فقيما بينها ٠‏ وضع الممثلين في 
3-9 أيه ارتفاعهما التسبى 4 وهاإذا كانت نظر ات 
سس الى الآخر فل نفسسن المستوى أو الى أعلى أو الى 
شِ 
مال | حو 5 ألو ا 2 

ولهذا السيب لايد ا دكي الوضع الصعيح املع 


داخل الصورة و الاتحاه السليم لوجهة تغلره فى اللقطات 


المثل قئ الصورخ 9 وآتحاه تطر جه عدت مسار ها .جار ب 
الناشة نحو الممثل المقايل 


1 الذى سيظه. يدوره مل 
الحائبه الأحى من الصسورخ ينظطر فى الأ ته [ه العكبى 
كولفد ريون و عون لدان 

أد تنظى الى أعق أو الى أسقل إذ! كان أحد المسئلين أعن 
سن الى " وتتجه ذهايا دايايا مع كل عنم فاذا لم 
يتدفر الوضيع المتأسبه !لممثل قوب ]لفوويوج شسيؤدى ذلك 
: 


١‏ تغباري اتجاهات تن المشاهن » ا يصصيبه ألار تياك فى 
الحسال .. 


لتراغى كس الشبروطل فى اللقطات العامة التو 
يب ست يتم توجيه المشاهد إلى مركر 
عن 5 اللقطة اليارة , 


ثم تقدم تمس المنطقة لنفس 
من الصورج تختريبا فى اللقطة القريبة التالية + و1آلا 
ميك المشا فى البحتث من جديد من شركز. الاهمية 
ل اختباي ميحة واطع النين مسورلة عل 


كه لور 


الاقيولا (آلة التوليف) أو يأية وسيلة أخرى من وساب 
القرايقة التى اتسصيع يصع علاعات عق,القلم باقفل 
الشمع حيث توضع العملامةه عل المرم الماص. صرق 
المورة التى تحتجثب اليه العين ويعمثل فى مركن 
الاهمية (و قى المكات الدى يتظر اليه الممثل + ثم يدار 
القلم الى اللقطة العالية وتوضع علامة عمائلة + إن 
كاتنت بجموعة المناطر ذات تكو ين سليم ء تج أن الوين 
تحجه تتريا الى تقس المتظطعة + أو انها حبيه تسو الما 
الملقصود من الصورة فى النعقطة اكتالية . أو تاهكن فق 
الحركة ذهابا وايايا كما فى حالة اللقطات المتحالية ال 


أتملاءء 


تضم لقطات قريية لاثنين من الممتلسن ٠‏ 
وييتما يجب أن تظل حركة الدون ناعمة ومنتظمة فى 
معظم الاحوال + حتاك من اخالات ما يوسن على مركر 
الجاذبية أن يععر كجذة من مكان إلى أشن يطريقة حعنة , 
مثل اتدلاع نشاطل مغاجىء . أو ظهور تطور جنايد كى 
القصية . أو حركة مشاحتئةه من جاتب الممتل + ذلك أن 
مكل عتاد الامور تدقع الميت إلى تغيى اتجاعها يحدة الى 
متطلقة جدايدة من الصورج * «الايب آت تلجا إلى هته الميلة 
أذا كات الطلوب احداث صدمة المشاهب ودقمه إلى تحويل 
أتجاء نظر جه الى ممثل او لجسم أو حداث فى جرع إشنر من 
الشاشة .+ 
ومن ثم كأن مخ الحكمة ح فتى 1اللجوم 0 عوبنة: 
هده الميلة - أن تغداع المشاهد يدقمعه الى التظر في ١م‏ 








كنا بأتها المكا ١‏ سه هر |5 3 
بلع ميزه 1 |الحنر* يوي 0 
ويف بقطع جيى ع عن 9 


+ تاد أهمية 
وخر 


ن آخر + 
م العين مم امستسال 
إثداعة المزيطة : وتقل انا فى حالة استممال 
50 زبون اد انالك الضعيزة لال#عوضن: أي .. سيق 
حيط المين بكل المساحة طوال الوقت + ولكن لا كانت 
ناشات أفلام 1 هم قد أصيحت آكير حجما وأصبحت 
الأنها تعرض على جمهور واسع فان قيية تحدايف حر كة 
المين تزرداد أهسية * وقد ينيدو هئ!ا المطلب شيئا جديد| 
يستحق عنادة 
وا جاتب ضور وللو > 
اقم الال أو تصيق وفقا ا 
عا متها باهواوو احجان سد : كما فى 
اك لمم * ومتها ماهو ذو اجام كبيرة :كما فى 
اللقطات لوي 5 العنن نمسها همع تزايد 
صا روني وى اتيت الك تفسها بيع عراب 
الهم عندما يكوت الاتتفال مما بين اللقطات سوا 
احية المنجم أو الراوية ٠‏ لايصيب العين تأثير القطع 
نكن يسيييا د نقدم اللقطات القرشة 
لد من اميا يدل" من تقديمها فى أزواح مع 
وو ريمة امد اه ويتم هذا الدرابة يني 
الريك اليه مفضلة من االويقات. ,رايا سقايةة ار 
"ب الاقطات المتساوية فى الحجم ٠‏ أما صصور 


تحويه من ضور 


َه 


9 تستخدم الاغداد الاروية + وعلق الأخس العصدة علوي 
متها , للعصول عل توازن فل تقليدى ايتصين: مرامعق [إعوية و 
قتظ ا كن لد اله الي بوكه! فلل مسري اقل ارتقاعا 


د اتفضاالم بغ أخفسل من المثدين ارين 


اا 


حي حا ةب الى “د اا ل م 








5 تعدل السبوية مركرل الأصودة فى عقا الدوازن غنن الحاطيدى 
فى لتظهة لانن * لاآنها عل الوين * إرادية افضل : بالتسة اللعامرة , 
واضاءة اففل * كها آن ساد نظر . 1١‏ 
المتبب ترف 


رعل نجر ها بق عكين الحها نغثر 





ل الحصول عل توازن عن #قليدى- بعلن تفرد 0 

عبات و1 من 5 عتاصر اخرى هن عثاصر اللتصو بر ٠‏ لال :ادك 3 86 

الصبيورع كم 31 البحارين عها الندان: بوحهان الغواضة الشرية ؛ لا 2---- 2 ع 

لساب الولقف وينوي تل يوضوح وركز القيلت ,ونه 0 
5 3 بزداد التاثير و جار قداء القابط. : 4 4 ْ : 2 ٠‏ 0 

“اد اع امن مواطل الجاذبية من ناميه بسو يري 0 





4117 فن. متاظن | الاقطرات . 3و «التاخر د ااه الكويرت او إى 
كفا اشرق ستطففة ء فو اسم عدام 2-2-7 عر اع فكتتااى د هن مرح 
االاستوام ٠:‏ شلال ع8 التقسر الاين متدفعون فى الحدفات الي - 


لك 
1 


5 


4 
١ بده‎ 
" 


يا" 
1 
1 . 0 
0 
1 7 --1 0 
اباك : 


و 
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ْ 
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+65 يختل الممتل الحاكس هفرغو 
اللكوين ورايرية التتصوعر 


أذد دي : : 
بالاقعقة الى خسف لس اومن وعوضااج 


وإ« بعلل عن سف السثال لوعن 
عن الكاسرة + ها ادن اشاح 3 


االامساكة. 3 فساءة اليف د 





: ذلك دن وضعك فى االفسووة 
لخطل مم علق عشي اتام ساعد حر . 


افر اله قم جزقوية موتيا وجهه سن 











- 3 الالمسيدسياتك اف آله 
وت بالتبادل شابية عد البان: » 





ميمه 
ال كوس م د مسي عأ وليف ماكر اعون ) حيسي م 
الا مرفي الخيا عب 6 د صب اموسر د ووو 


ظ ظ جتحع مر فى 
١‏ باسنا اا 0 [كاسم واتبضو اج مسهه مجر عن حزييب 8 5 3 


!| ارك دب انها او تي 


33 


5-0-0 00-0 21 


عي 3 





3 3 ا 3 الل ئش 3 ا ل سك | كرا 


وضع الصورة 


1 اع ررم 11 


تقسد يوضع الصورة تعيين المكان المناسسه لمادة 
المرضوع داآخل الصورزة , أو يمعنى آخر ترترب السصورة- 
وهناك الكثى من المتاظر التى تتفمسن حركة ممثل آو 
حركة أكامرة مما يتطلب لاحدداهما أو كليهما معا عملية 
تكوين مستسة على لول امنتمرار الحدث + وقى حالة 
وجود شخصية متحركة يراعي أن تكون المساقة المتدع 
أمابها أكبر قليلا من المسافة الممتدة خلقها - وبالنسية 
لأرضاع التصويى الثابيت تكون المساقة الممتدة فى أثجاه 
نظ الشخصية هى الاكير قليلا + 


القراع العلوى لله ورة + اللمحخصوزة يعن كمه روس 
المستلين دخط الصصسورة الملوي , قهى تختلف .ياختلاف 
فسن إن المبقلية. وتوعية الخلفية . وتشكيل الكثتل 
التكو ينية فى أعل الصورة * اذا كان هذ! التراغ الملوى 
كبير | حت يحتل الممثلون موضعا منخفضا عدا داخل 


التكر بن ا كاه 


506 ةيخ ل 
العو :2 ة 0 200 عب 2 لسرن فض ان لصتل لي ع 
ىف د مخترقا أعلى الصوزة * وعموها فان الشراغ 
الملري الكبي للصورة ييدؤ ممه قاع الصبورة ثقيلا » و , 


ا سك ل ع 


الفراح العلوى الصثيل فتبدق معه الصورة مود حيرج . 


ويك وس ماعان ايض قم تلاس المسملين 
لاطلار الخارجى للصورة بالوقوف أو بالجاوس مثلا ى 


ايد ينح يد ثماهها أو آن-يميلوا أق يم ا 
فى محاذاة دقيقة لحأ تبي ١‏ تعس و2 * كسا يكن من اساه ان عفر 


بو عد ليد[ 82 يا ل الصو وخ دوه مقاصبل المستل 
ا يعطدي: !ا ات الى كبية 5 أو | غصسر # أو المرققين 1 1 
الي من 00 تم لجنا ع يسم و ضسغع الممتلي و على 


5-7 


امو'حضى. شَئ اللقياات القر ينك يععحيتت اعمس 1 اسان 


3 حل تعناف المناقة نوكيه بان مقفصصبل وآسخر 0 مقغاصل 


المسسم * ويجبه العتاية فى اللقطدك_ارخ فالس كه عه 


سي 


يصبح اكسل ال اللمقلرق عتما رالقة و ال ضدعهم الى يسى 
السامة 5 


و العناية #تكم الس حش ١‏ التتواابن المتحركة ت 
خا سك شك صورة المتشل حلالة العا 3 ب لها نعسني 


لا 
7 لب 1 -- 


| هيب / حكوواين في تلطا الثارجة 9 كالممثل )3 | سمخ 
1 0 


ال انر م ا 0 | قتع 3 4 يوا : غادة غيل ١‏ لاتب 


0 


52 





: ) «دواذا كان , ن المطلوب وضع الممثل الأسابى 
الأيفن 


لي اليتسار ليدب أن تجو اذر له له إمعالة ويد .لد 
الجا [أفضيل اجو اف 5557 ا لا الوضع الاقضيل هن 
39 ال اعة : لق أن يننا قضى تشاقضنيا تويا عو اخلقيج 
شن عند لل توس هن ا القبيل عابيو كن ديري 
0 اللقعلة ذات التكوين المتصائل لا ثنين من المسثلين 
يحتل كل منهسا مركن الاهمية عيدما يأتى دوره فى 
الكلام * ناذا كان المطلوب مقاجأة الجمهور زو مدي 
فيمكن أن يتم ذلك بدخول ممثل جديد فجأة من اليسار , 
مما يدفع المتشرج الى تغيير انتباهه فجأة من اليمين إلى 
التاق ر » ومن ثم يمكن أن يهجم الشرير ير على اليطل من 
يسار الصورة أو آن يظهر ن جسم أو حدث مهم فى شمال 


السيوةة فجاة نب من خند ل حر كته الذاشية أو من هلول 


حراكه الكانيو ب لحخشاب يد ينثت 6 إافقة ذلك التأثن 
سي ان 
رهما 


(6 هسالة الأشيية لالشسية للحا تبي الأبسن غلى اطائي الايسسر 
: تن جم أن ان حراكة العين فى اللغات اللانيئيه وال هانية نتوجةه 
د ايسان ١‏ لل البيتن © دشب بح اليمين هر الأكتن حاذبية للعين , 
ا وفع أيه الموضوع م8 أغمية ٠‏ واذا كان الأمر كذلك 
3 يق يور معكوسة باليسبية لقراء اللفة العربية : 


( المترجم ) 


54 


فى الصورة تصلاثئ تدريجيا نخو اليمين لتوجيه 0 
المكبا فت امغر كر كر الأهميةو تاكيد حر كتها تعوهد | لاه 

وما كاتت المسين تنعذب ئاحية اليمين حيث يجب 
5ك كد |الاهصية , فان وضم ادثتتل السصمة على يميق 
الضيورة قشف الصورة توازتها , ولكق من. الممكن ان يكف 
لماكل امهنم عل اليسين وينظر الى قمة جبل. ضخمة عل 
اليبار » و!2! اثمكست الصورة قمن المحتصل أن «يضبع, 
المدثل على الشمال ويطفى المبل على التكوين تشاما يومن 
فى يد عل المشور والمهرجخ أنايفن كل نتهما مسدانا 
الأوضاع المغتلفة داشل الصورة ؛ حتى يمكنه الاقادة ميم 
عوامل التاكيد الدراين أقصئى اقادة ممكنة ء٠‏ 


3 


حجم الصورج 


3007 عا ]1 


يعرف الشاعه عل حمم عصم .ما عي سمووق ين 
| السورة يمقابلته بجسم معمروف الحجم أو يمقارنته 
| .باخلفية أو بمظهره بالتسية للصورة - ويستمد المشاهد 
بن خبرته السابقة مقنياسا ذهنيا يقدر يه الحجم النسبى 
لأشكال أو الأجسام المعروفة الموضوعة على مسافات 
| مختلفة منالعدسةو ليس له من وسيلة لتقدير حجم أجسام 
“د ممرووقة دن مفتاح يتمثل فى المقايلة بيته وبين 
حسم ممروق 2 ]و بالعلاقة القائمة بيته وبين الخلقية 

المرووة الأيمان - 17 
4 نكنوا نزي فى الأفلام الروائية الى التحايل 
ظ ل اميدق الدئيسى أعلول من حقيقته حيث ينظر الى 
5 0 الممثلين الآخرين من مستوى آكثشى ارتقاعا - 
ظ بمهارج ٠‏ دعلى الاخص فى اللقطات المتوسملة 
> #حمق المستل قوق كثلة ما.. او يوشنة آناء 


العكو ين ا لال - 





الآخشر من مع آمالة زاويه الكامىة سحتو لباال أعكول متهي 
0000 5 اهل 7 1م الرواسية أنه د 
لأحاط سيك تعلا قن قن ! لعمق مما يخلق منظوزا خشاصا 
555 59 الممتل ذىالحهجم الطبيعى فى المقدمة والممثل 
ذى الحم الشتيل أو سعى القرم فى المؤخرة دوت أن يظهر 
الثارق بسثهما ٠‏ ات العين تتغدع يسهولة بالمجم الظاهر 
للاشياء - ومن ثم يمكن التخريف أو المبالقة قى المجم 
السب الناعنياء كبا فى لقال يالنسية للمساقة : والمنظور 
أيضما 5 
أما بالسسبة للأفلام غير الرواثيةء قالمتيع عادة على 
عكس ماسيق ذكره , حيث يجب تحاتئى أى نوع من 
التزروين » وايراعى علهيور المجم الحشيفوى لل شياع " تسن 
تعنت 'تصوؤيز_الآدوات .و المعدات:. والالات مع العامئل 
الدى وسمتغدمها للكقق عن المجع التسبئ لها * وؤاذا تم 
تضوبى مثل هذه الأشياء فى لقطات قريبة على خلمية 
ملساء. فيجحب أن ثر تيعل ياأجسام لها آحجام معروقة ع أو 
أن ترى بدا تدخل الصورة3 + واذا كان من الصمب تحقيق 
ذلك قلاين سن وخهها أماع خلفة ذات ايعاد مالوفة + 
ويقضن التظن عن الحجم المقيقئ للأشياء . قالصود 
الحن “تملا الاطار تفكين أحسامها آكين ني إجشاء المبود 
الى بكون صفي_ 5 تسيا داخل الاطار بيحنيبتث تلجس 
حواقة , كما يمكن أن يبدو الجسم الضخم صنندا اذا تم 


نصيو نرت يميت ست حو له ٠‏ امنك واسفة عق القياخح 


5 


شامفشا اذاا م وحمعه ناز .. . 
واينت3ق الحيل شا م 9 ١‏ #اليا في اله اذ 
بق تلهر جع تسعدر و سر كو فد كَ و ثبدو مجمضوعة 
35 #تسنيا شن الناش أف الأشيام أى الآلات أكبر 97 
ميفحر 3 ا : 5 2 
| اذ سلآات السورة حتى تعاوزت حدودها , ١.‏ 
0 بوجود وحدات اخرى اكثر خارج السورج * ان 
رؤية جنء صضديل دون الالمام بالكل لدوائر كهر يائية مثلا 
وترون آلات «ايعرك انطياغا بأنها كبيرة جدا أو أزي) 
بن التعقيد بحيث لا'يمكن الاحاملة يها 
والتصوير من زاوية عالية لمجموعة 
بوجود موسسة ضصخمة فيمكن المصول على نفس التاثر 


كلية دئمة واجرع ‏ 


بعد محدود من الآللاتن أو أجهزة المقل الالكترونى أو 
كوف الملفات أو غبر ها ٠‏ 


ديمكن تصوير شخض أو جسم مابحيث يبدو أطول 
سس حقيقته ب#مالة زاوية الكامرج الى أعل . وخاصة اذا 
ختواث. الور تمقو ملا رأسية متوازية تميل الى التقارب 
ثى أعلاو) صوص مبتى ملو يل امن واوية اتويت اه 
جه وأسعة يجعل المبتى يبدو [أطول من حفيقته: ٠‏ 
“قف وروي وبين . يزاوية متخفطة من وجهة نظلى 
انا كيه يملا هذا العحص الصورة . تنطينا تقس 


' 
ل 


3 تودي الجواتب النفسية الناتجة عن اختيار الحجم ‏ 


و 


5 المناسب للأجسام فى الصسوزة واختيار الداوية الت 
تضور هتها الى استحابة اتشسائية لدي المشاهدن اقوف مها 
يتضع حن ظهورنها دوت مر آغناة الاشثيار الاجم الو اوىة. 
ان اللقطة العامة مدا التى مهل فنها الكام ة ا اسقل 
من زاوية عالية عل مجموعة اصطيرة من ال واد 0667 
حار يقتهم يصبيعو بد و سعك ‏ مستاحة وا بيقة من. لاضن لهاع 
حسم لنا مايهاتواية مئ: صبعان على امتداد ليق طلويق 
شاق * تسيل يعطن الاقلاء الى المبالغة فى استخدام مث 
ناد اللتتعلات الماية مك1 أو القن دبة حد|ا ' تهى لثميل 
اليها من اجل التتويمع اليصرى وحده وائما لدفقع المكنا فى 
الى مريب من الاتدماح فى القصة ياثارة العواعاق © وقد 
يلجا صانعو الاقلام غير الروائية كنلاك الى استخدام مثل 
هده اللقطات الحصول على تآثيرات درآامية » 


ظ التكوين المتكامل وزوايا الكامرة 


بنلليى تباي 7 بدوندت 
01114 م 11014 





كح ون سيور بين ادك وه مظان 
ددة فى الذ هن * فالتكوين المثالى من زاوية ممينة 
م : 58 انيه زاوية عر عه » 
قد يبدو ققين1 جدا عنهما يئظظر به من 
3 معسلل هدام الناحية صضموية خاصة بالتسية للصسور 
البرك يعيش يتمق المتسهد. أو آي. نمويه مع 
اللقطات ى تصوير المتقلن من زوايا عديدة * ومن ثم 
جب أن يتحقق التكامل بين الشكرين وزوار) الكاسرج 
عات ل لظ 6 ا يسضينى 
الحددة ب التكوين المناسب طوال سرك و 
مو اصادها تسيو ين اللقعلات المعكلقة التى يتكورن متها 
المشيد ء 


وعلى وه العموم نجد [ن التكوين الجيد للقطة حار 
اتوم تماها فب اللقطات الأقرب اذا أ تتفي أوضاع 

سرة يشكل حاد فيما يديا 2 ذلا تحتاع سركة الكاسرج 
نحو الموشوءاو حوله الى تفيير الملاقة إن الممثل و لاني 


١ 








ذا كان تصميم كل لقطات المشهب قد تم من قبل يعناية 
- الفازي. اليدة فات» - ولاشيك أن حركة الممثل أو 
حن كه الكاسة أو.حركتهما معا لها آغمية كبيرة قى تحتيق 
التكامل بين العكوين. وزوايا الكامرة معا - ذلك ان هن, 
الحركة قد تكون مصدر قوة للتكوين أو تكورن سبيا فى 
اضفائه + 
وقد يتحول التكوين الثابت الممتاز الى قوسي على 
يتحرك الممثل أو تتشرك. الكامرة اثنام السمر ان ال 
أو عتداما تتغر العالاقة بين. الممثل 3 لخخلفية تفيين! حاد! 
عند الانتقال من منظن الى آخر - ومن ناحية آخرى : فان 


المشثل. آذ الكافر+ أو .هنا معا كد يتحر كان با: جام خلال 


ندم النت - 191 كافك عبلية 'التكوين انعم بد 2ج 


' مشاتمرة + واتتم مراجعة الملاقة بين الممثل والخلقية 
باستمرار لواجهمة كل ماينشا من مشكلات تكويدة 


ولاشك أن متل هذا التخطيط للحركة يتحاشى تصريت 
تتحدايد و ضعهم بدقة » وعلى الأخص عتدما تتحرك الكامرة 


تحو الموضوع للحصول على لقطات متوسحلة أو قريبة ٠‏ 


و ليس من الصعب المقائل على مستوى عملية التكويغ 
١‏ عتدرة التى ارقن الاطان المناسب» الستكلين إقناء 
حر كتهم ملوال المشهد + وان كانت هذه العملية #تطلب 
اليقغلة الدائمة لمراعاة توغير الأوضاع المناسية للممثلين 


5 كل وقت وضمان سلامة العلاقة 
(التاحية الصوريه وجودة التكو 


2 والخلغية 
و سة 1ك ' 

ل م و يمكخ 
ا 1 5 ع من البسداية عيرق 
الوضع الا- 1-0 0 ممدل د من" كدو و - 25 
السايج للحصول عل افضل عات صورى ى > . . تكو ين 
جركة اكطاين يعن ذلك بين الأوضاع لأسا 7 5 


تحقيق ذلاع بصونة يبحقدة إذ 


لل 


|| 1 1 و 
ال 1 1 121[ذ[#[#[11#1[#[اااااااااا112000ااد010102_ررر رررر ل شاك 
51 رع 


التظا_ ور هرو «عظيهن الأآشياء كما يتحدد من خلال 
أوضاعها 5 الساقات التتيسية كرما ببتها . أو هو مشاي 
الاشياء كما تبدو متائرة بحالات الجو الطبيعى المحيط 


ومن ثم يوجد نوعان من المتظور هما : الخطى ع 
والهوائى ٠»‏ 





لنظور الخنطى الى تقارب الخنمل وغل التوازية 
تدريجيا تحو زإوية ما بالنسية للمشاهد - قفالخطوك_ 
الآققية المتوازية مثل خطوط السكك الحديدية #بدو كما 
لو كانت تلتقى عتد نقطة يعيدة فى الآقق ٠‏ والنطوظط 
الراسية المتوازية ٠‏ متل جاتبى يتاء طويل + تبدو كما 
لو كانت تتقارب من يعضها عندما يتظلى اليها المشاهد 


١-2 


زو الى آسفل. * والوهم الناتي عن المنظور الخطى 
لها اسلف اللقا . الجسم | 
0 عدا نعود يهن اهنإ 
اله | آن التقارب التدر يجى بين الخطوط ‏ الناتيج 
37 -590- ظ : / 2 


3 إلى الاحساس بعمق الصورة لو تماسكها ٠‏ 
رةه 
2 


بلنظود الهواتى : 

عمثل المنظطلوز الهوائى فى الخفوت التدريبنى 
111 لعومة الاجسام البعيدة ٠‏ دهو ماينتج عن 
لساب الخشيف المنتشر فى الحو ٠‏ وطالما أن حانا- 
لتاقن عمنوما توثر على المنظور الهوائى حتى فى الايام 
المحوة ٠‏ فان مظهر الاجسام البعيدة تخكمه حا!ة الحو 
الناحة أثناء التغلى اليها بالعين الممصردة أى من خلال 
عدسات الكامرة * 


كيف تضاعف من تاثر المنظور : 

من المفكن مضشباعفة الاحخساس بالمتغلور عق طن يق 
الاستخدام الفنى لو ضع الاشياء أو استفلال امكانيات 
الكامرة أو هما مءا ويتم ذئلى بمراعاة مايل : 

عليت باذتيار زوايا الكامرة التى تصور أكير عدد 
مستويات أو وجوه الموضوع + صور من زاوية 
خفاحتى بيسكتك تغطية كل من واجهة الجسم ويوائب 
تاعلاه وا وول, للحصول على أقوى تكوين ممكن ٠‏ 


وعليك بالتوفيق بين اختياز زاوية الكامرة والرور 
البدرئ للمدسة للحصول على. آكبى تقتارب تال يجن ين 
الخماء عل دون تشويةه السصوذزة ٠‏ ويمكن القثيار أقسر 
العهدسات فى بعدها البؤرىي (د ليس من الضروريى أن 
تكون عدسة واسعة ) لاحصول عل منظور خلى داقمى 
توادى حخملب عله المتلا فيه الى تو جيه عين المشاهد الى انها يارت 
بعيدة فى المنظر * و تستخدم العدسات الواسعة للحصول 
عي تاثرات #مخاصة كتملك متحما عريعي كن لولم 
تقارب قدر يحى نين الخطلو فك أكش من المفتاد ٠‏ 


ضع الممثلت والاكسسوار والاثاتة وغيره من اشياء 

مس ا تتداخل الأجسام ب نوها مان فن يعضنها ٠‏ ذلك أن 
التداخل يكشف عن العلاقات المكاتية فيما بيتهما بصورج 
بسيطة وفمالة + والاشكال او الاجسام المعزولة يصعب 
معرثة يعدها عن الكامرة + وان كان من الممكن معرفة 
بعدها على اساس معرقة احسامها - ولا كان من الصضصعب 
تقدير احجاء الاأشكال غير المعتادة . عليك ان تضع الاجساء 
غير معروفة الحجم خلف الاجسام الاخرئ ‏ بحيث تتداخل 
ممها # حتى لاتترك آية ريبة فى ذهن التاق فد أيهما 
الاكر ب الى الكامرة - 


عليك بتخر يك الممثلسن او الكامرة او هما مما بحيث 
تخمى, مرة وتكشقا اخرى عن الممثلين او الاجسام اف 
تعلم الاثاث الاخزرى داخل الديكور + ومن الافضل ان 


١ 


ي المثلون بين غيدهم من المسثلين على ان يتم كي 
ا .رو إن يتحنك المسثلون بين للع الاناث او 
- وكذلك الحال بالنسبة لاممدة المصابيح والكابى 
بها ين أجسام ٠‏ بحيثك يختفى المسثل جزئيا مل فترإان 
1 عل عدون د سكان الى آخي داخل الديكرر . 
وعلدك ع تسرك الكامسرخ بحي تيون من شلال 
ل أو فى حر كتتها حول الديكور * و ندال الأجسام 
وذء الحالة يؤدى إلى منظور متحرك ستو اح فيه ةل 26 
الاسام الموجودة على مسافات مختلقة من العدمة , ,) 
يكشف للمشأاهد عن وضع و يعن مخحاف الممتلين 7 لاجسام 
داخل الديكون - 
ويفضل أن تتجه حركة الممثلين أو العريات تحو 
الثانرة أو بعيدة عنهأ , على أن تتجه فى خط مستتيم 
برض الشاقة ٠‏ ذلك [نالصورة التى تتضاعل أو تتزا بيب 
فى حيمها خلال حركتها تغلق شعورة يالمسق المكانى 
طول المسافة * اما الصورة التى تمي يمرشى الغائة 
انها تظل على خجمها خلال حركتها ٠‏ واذا كان مخ 
الشرورئ أن يمى الممثل أو عي العربة بعر شن الشاشة 1 
لعاوقل [وافميل بزاوية الكامرة قليلا ٠‏ حاول المسوق 
51 فى حجم الصورة ‏ ولو قليلا ‏ بخ خلال 


2 


5 





وير قن شوم مسطلح سوام كان 


و تحيتسا عع نح 4 د د 
55 5 واكلنا 5 غناو حنا - فالاشاءة الخاليةهء من الطللال 
كك 6 اله د ِِ ل 4 و فقدبآنت الأجسام حريبا 
3 كال و حسام عن يعضيها - ع 


جيم آسسامة 


الالال >تحفى 1١‏ يعاد الثلاثة على الأضي 


نا تنه أو أيبة ديم أعر: 
يجبا أن 
توس مساحه من 
والبيكون + 
وسعك إضاءة: المنظر الداخلق يحب عراعا 5 تؤقير 
سلوج حي ريات الاخاءة المتباينه فى الصوزة عن 
طريق درجات مغتلقة من التور والظل - وتضمن 3 
هذه الاضاءة التتوعة جودة الصورة من مقدمتها الى 
خاشيعها بالنسية للممتلين والد يكور معا + وقى التصوير 
الخار جى : حاول آن تكون الخلفية أكثى اضاءة للحصول 
عل امتداد إكبر للمتظور + ويمكن الحصول على تفسن 
العاثر فى التصوير الداحلى يرقع اضاءة الخلفية قليلا 
لدفع عين المشاهد إلى التظر تعيد! داعل الديكور - 


الخلفية 


الا اف ةس نا 





يتحمل منتجو الافلام الروائية نقل العاملين بالفلم 
والمعدات اللازمة لمسافات بعيدة قد شستب آلاف الأبيال 
من أجل توقير تخلفية لاحداث قسة الفلم ٠‏ وثلها الافلام 
الدرامية الطويلة الى استخدام خلفيات داخلية وهارجية 
للافادة متها أبى تدعيم سعرد القئصسة > 
ومن الملاحظ أت مسرو تق الافنلام تسيل الروائية 
لأاييسون غائيا ينراعاة الأفادة الكافية من الخلثيات أثنام 
عملهم - وكثير! مايتعمدون التخلس مثها أو يسيئون 
استخدابمها وتغعرب مكلا على ذلاء تجا هلهم المتخرر 
للخلنيات داخل المصائع بقصد تجنب مشكلات الاشضاءة أو 
المنوت ' ويرجع السبب في إساءة استخدام الخلنيات في 
الاماكن الخارجية الى عدم فهم المخرج أو المصور لأهمية 
الحلفية فى تدعيم الممثلين وتتوية الحدث + 
2 دمل قدر الامكان + يجب أن يتوفر للغلنية علاقة 
ال برقة بالحدث حدى تسهم فى اضشغاء الحيوية والاصالة ©*”. 


و 


والواقءية على القصة - فالموضوعات الصياى: 
دور من خلغية من الألات ٠‏ والمو شسوعات الك أن 
خلفية من اللزارعء وتدور أقلام العفستران 6 ةن 
مون الحركة داخل. المطار ' فويسبا أن يتم 0 0 
القابية عقت مكاحل الصسورج 58 ة 
الممثلون آمام خلفية تكشق هن ملايفها الخاس. , 2 
كانت حقل يترول أو مصتعا للصلب أو دين “اين 
لو يوسن نظام الامسع لي السل» وسور بي 1 
للتسبم ٠‏ وبذلك يتم الر بط بين الحدث فى المتسيه 
وما يجري قى الخلفية * وتحصل على مجال أو : 
الرؤية ٠‏ ونضيقه عنقاصىر تصسويرية مهمة . م 
الشحور بوجودتا يمنا فى هذا المكان » 

ان الافلام التسجيلية القى يتم تصويرها فى الاماكن 
الواقعية تر تفع نسبة فاهليتها يقدر ماتوقىه من عثارة 
فى اختيار الخلفية المناسبة وإيرازها ٠‏ والخلفية الميده 
فى التي تذكى التفرج هلى الدوام يآن القصية جدور قوق 
#سب عت د اعد و ذ|:؛ 3 
للملاتة النووية ٠‏ الوا 

. والخلغية في المناظر الباخلية لها تمئس أهميتها فى 
المناطر الخارجية ومن ثم يحب أن تختار يدقة ٠»‏ و يضرب 
مخلا على عدم الدقة مشهد انتاج مسناعى يستخدم فيه 
الصوت مع الصورة على خلنية غير مميزة ٠‏ ان معالجة من 
هذا التوع تؤدى إلى إضماق القصة يدلا من تدعيمها * 


١> 


ون المائة يفقد المشاهد التماس الممنى المقيقى 
ب ريايكفئ تصوين اللقطات الاساسية الما,ج 
يمي ء ثم ثعوه الى خلفيات مسطحة فى وسمل 
ا 5ه من السهل استخدامها - ذلك أن مثل 
محا بعك تصويرها فى أى مكان "> ولا ساجة 
٠‏ .. ,السقن الى اللكان الطبيعى و تكاليقه الباهظة , 
0 سرض عل حلققة ين لاقل أ راف د 
و تثانادى ‏ * 

ع 5 الامن أحياتا عزل الممثلين على خلقية من 
إزماء أو خلفية أخرى فس مميزة » اذا كان المطلوب 
كين على الحدث أو الخوار مع عدم وجود أئى عتاصر 
ردنتة للانتباه * وتتزايد آهمسية هذه المالة كلما اقثريت 
الكائرة أكثر وكان المطلوب من الجنهور انتباها كابلا 
لجموعة صغيرة من الممثلين أو ممثل واحد ٠‏ فالئلنية 
لإتكون على الاطلاق اكش أهمية مغ حركة الممثل أو 
الموار / والا سعرقت الا تتباه وإفسدت المرض. > ويجببه 
أن تتوازن مع المقدمة بأن تظل خلف إلمحدث - ولا تفرض 
لهأ عنوة على الممثلين أو الحدث فى المشدمة + أو تشتت 
التباه الجمهور يأ شكل هن الاشكال سوام باشركة كو 
اللون أو خيرهما ٠‏ 


دلايد من و ضمع الممثلين يحيث يبدو الفصل واضما 
عي دمايجرى فى المقدمة ٠‏ فالشسكل آو الجسم 


مع الخلفية فى اللون آر درسة الاضادة بحيث 


انه 


جد - 


يمتوج: بها يؤدف آل صسطيت الصورة - ولاشك أن عملية 


القفل زوع عشافس الفدورة لي - 
تناين درجات الصوء او تميز اللوت ٠‏ تمثل عاملا مساعد! 
مهما وعل الآخمن فى اللقعلات القريبة سا حيث يجب 
حمية راس المفثكل عن خلفية الضورة ٠»‏ ويتسريك 
الكانرة تصعة يواسات الى اعلى 1و الى اسفل آى اذى آعسدى 
0 . نستطليع الحصول على مستوى أفضل من الملاقة 
: ام والمقدمة بتسائى الخملوءك والاشكال اازهعة 
اق تكلم جسم المسثل أو أسه 8 
وقد لايستدعى الأمر أكثر من استيماد أو تعتت 
حاقة احد. الأجساع أو جزم ضصعير من مصدر سنوت مثل 
نآفذة أو غيرها مما يشتت الانتباه - ذلك انه لايد من 
التخلصس. على الفور من آية حركة أو أى جسم أو آأى 
تآثير لوتى يقلل من تركيز المشاهد أو يجذب اليه الانتباء 
دون سيور * 


17 








فعت 
: 4 


4ت 


بكرن الاطار أحيانا من أحت العتاصر المصورء 8 
ى موقم ع1 التثسر بالصورة كلها أو بجزمر 
٠ 0‏ ومن هذه الاظلارات المتداولة التى تفي 
0 : الاقواس , والتوافن . والمظلات يل 1 
0 الشوارع: وآبواج الاجراس 5 
0 . والفتحات الخاصة مثل الفتحات الموجودة فى 
جائب السفينة أو الطائرة : وقشيبان الحديد المتمامنة: 
وأمنوأن النباتات . والأروقة . والأعمدة والكبارى 


٠‏ أو 
جره من جسم شغم مثل جناح طاترة .او في #,شييزء ايه 
أر ماسورة مدفمع - كل ذلك وغيره مما يصلح أن يكؤق 
اطار! تشكيليا حدق اكش مومع مي العافت حل 
الشرود خارج الشاشة ٠‏ 1 
ريسب كين امه هذا التوع نتسناوخ 

ا لكل المواتب الا اذا كان دائيريا اأومجياعة 
0 الأطار 0-1 جاذ بيه '[13ثم , تمويسء 
؛' بدلا من تصصو يرم بزاوية قانسة ١‏ ؟ فالتصورير 
: لفينة يكقف من عمق السورة كما يمتعها 
و ميل خفينا الفمورة كنا لى كانت مصتومة فخ 


التكرين - +17 





ورق مقدو - وتفيه الاضاءة الجانبية الخلفية أو حتى 
فالاضاءة الخلفية الكاملة فى المصبول عق توع من اليهع 
الضوثية فى مواجهة الكامزة مما يدعم الخطوط العانة 
للاطار فى المقدمة - كما تمدتا بظلال طويلة تضق 
الأحاين. تاكسيق عق التطلى - :تسمل الاشمامج الخلفية 
آيضخا عقى.اضاءة حواف الاطار و تعزله عن يقية محتو يات 
الأتهل البعيدة عيجة - - و بالتسية ا ى! ا ِّْالشجبر ف اللاجسام 
اتوم الحن تسم يبصر الزل الضوء من خبلالها تيا 
عليها تاه المعالحة قيما حساشة خاصة م ويغوم الاطار 
يبه ساقي -_- من الاحيات ‏ يدور الظاة فاه 
العدسة عن اشعة الشمسن المماشرة - 
متطلبات. الاطار : 

لابف وآن يكون الاطار متاسبا حتى لا يقلل من قيعة 
اللوؤضو ع الأسسبامى ُ لسن من الصنعب تحقانك الاعتار 
الخلاثم - فالاطلارات غير الملائمة هى عادة الاعثاراث 
الفتعلة * ان المبالنة فى إيراز الاطار تؤدى الى تقعرتة 
اتلد من * # سن 0 يجمه مراعاة عشب الاطارات لدعي 
3 0 مما 7 2 المشاشف 0-7 أن نتذكلر 
مجرد عامل مد ات التكوين + 

يجيه أنيتوض الفصل الواضح يينالاطار والموضوع 
1 





)سيلا سد لمم 








ع والشية - واللسداب الصاتع عو اورييق 
ا إوادروجاته أو السائل فى تاثيرات الضوم ب يوّدى 
إلى خقدان الفضصل الشضرورى بيتها للحخصوق عل صصسورة 
وعية + ومن ثم يحب عدم تصوين الاطان يامنازه 
اياببة مسطلحة والا قانه يكتسيبي نفس القيسمسة 
النوئية الخاصة بالمتشلن. الاساسى فيختلطان + وائما يجب 
إن يصون الاعلار باضاءة خافتة أو نصف خافتة أو آن 
يكو نطلل جد نيا + 

واذا لم يكن من الممكن تجنب الاضاءة الأمامية , 
أو كانت مطلوية للحصسول غلى. اللون * قمن الممكنق فى 
هذه الحالة استخداع فرع شجرة أو حاجن ما لاضافة قسر 
595 الظلال , ويتنك يتم قطع مساحة الاطار مع تقليل 
درجة اضاءتها ٠‏ 

والاضاءة الجزئية للالارات الموجؤدة.فى المقدمة 
تكون أكشش فاعلية فى الملم الملون عتها فى الفلم غير 
الملون (أبيض.ن واسود) ٠‏ حيث تؤدى الى انتخفاض ناعم 
للتمريضش يضفى مسحة زرقاء - ويذلك نحصل عل لون 
كاذب للاطار يخلق تبايئا بينه وبين الموضوع الاسآسى 
دالخلفية الممرضات تعريضا صحيحا ٠‏ ومن المسلم يه آن 
التعريضن يقدر آصسلا بالنسية للموضوع الاساسن 
ا الاطلذر +٠‏ 
الاطارات الجرّئية : : 

عندما يتعذر الحصسول على اطار شابل ٠‏ يسكم 


)ا 





الستخدام اطلارجزثى يحيط. بأعلى س0 ا يوي 
ولا يسح فى هذه المالة استخدام رع من شن ع شجر دخ مثلة 
او اوشم أ يشكل مطقلق 21 لايد من علاقة وى 
بول الاطار:'والصورة ٠‏ ومن ثم لايصح أت يكون الاطلار 
تجرد كسم ملق فى القراع - ومما يضايق الجمهور إن 
.يوي اجلزتعا سغيرا جذدا|ا من الاعلار دقفت أن يتيين 
و تعتين الاطارات المزثية عاملا مهنا من عوا 

التكوين لاعن تساعت على كسر حدة الاتساع الضخم لمقد,ة 
الصبويرة؛ الجالية أو السماء العارية من السحب . 
جائط فتخففى أو شكل من الظطلال لأوراق شجرة من 
لل مع الايحاء بوجود الشجرة على حجانب المتظر س يضغى 
الجسال عل الرصيف الذئى يضيئه تور الشمس الماهت - 
ومن الإجساع الأخرىئى التى يمكن الاقادة متها فى هذه 
الحالة ا, عجلات المويات أي اجوادامن المطللات أو كدان 
امتشابكة: أو نوافد المشر بيات - ٌْ 
وصوح الاطار - 

٠ |‏ لبد وآن ‏ 'تكون الاطارات حادة الوضوح . ذلك آنه 
غندما. يكون الموضو ع الذي يشغل المقدمه ويحتل الجمرع 
الاكبن من الصووع غير واضح فاته يوّدى الى حالة شديدة 
من الارتباك * ف يمكن بواسطة ضيط السؤرة أي 
باستخدام ان المساقة قوق اليوربية أن حل الأطار 
ضعع الاسامن يعساويان مما فى سدة الوشوح ٠‏ 


شوجور 


«والمو 


اكت 


وإذا تعذر الحصول على عمق المجال المطلوب ليبقى الاطار 
اضوع الأساسى معا عل قدمى المسساواخ فن يف2 
الوضوح > فمن الممكن التفاضيى عن عدم وضوح الاطار 
اللا يشترك أن يكون تمريطسة متحتينا أو مرت | 
سلويث) * ولانا كان عمى المخال المطلوب أكين منغ 
العمق المعتاد شمن المقيد استخدام العدسة الواسءة 
كان من الضر ورف استخدام العدسة المقربة 
أحيا نالتصو ين اطار قريب فى المقدمة 
تقع على مساق بعيدة * واإذا كان 
بالتسبة للاطار نقسة فيمكن | 
أكبن يوضع الكاسرة بعيدا'فى 
ذات بعد بورى علويل - 
.حراكة الاطار . 

ان الحركة الشديدة للاطارات مثل 
شجرة تعصف بهنا الرياح أو رفرفة المفللات أو رمس 
الاوراق * * لابد من تجتنها * لانها تقلل من أهمية 
ا موضوع الرئيسى * دمن المسموح يه أن تتحرك الكامرة 
نحو الاطار أو بعيد| عنه أو تس عبره على شرط أن يظل 
الاطار تفة كارتا * واللقطة الاستمراضية البطيئة أو 
القطة المتايمة البطيئة المأخوةء بالمرية تكون أقوى تأثيرا 
استطافت: الكامية الى بسركتها اليطيثة: تجو امرض 
المعللوب - دوهى تتابع جسما متحركا ‏ أن تنتهى ياطار 
جبيد التكواين + ويمكن سحب حاملة الكامرة (الدوللى) 

لف فى لقطة متايعة حتى تس من خلال بواية أو 

و'. 


٠‏ وان 
(التليفوتو) 
مع تكبير موضوعات 
ال موضوع صغيرا جد| 
ن نجعل الموضوع يبدو 
الخلف مع استخدام عدسة 


قوس ء نما يمكن اناده اطاوا المتظر وعن لسر يق 
كام 2 معشركة _اداحل سبان< أو كظار يصكن اتشاق 
فتحة تفق بعيدة اعلار! للضورة : و تتسع الغتبة مدر يع 
كاشفة عن المايب والمزيت مت المتظن الى أن يمل المتظر 
المحدد بالاطار كل الشاشة - ومما يجدر التحة ير رى 
أن حركة الكامرة العرضية التى تمر ياطار من الط ير 
الدعودنةالقرينة متها وقد تؤدى إلى هزات مز عجة للمين . 
الاطار يساعد على سرد القصة + 

ان اتخغاذ حتاح الطائرة الضص خمة مع حسسيها على 
الارضص كاطار لمنظر مجموعة من المسافر ين يعن فى 
الحال سفوا سريما الى آناكن يعيدة - والكويرى الدي 
يكون بمثاية اطار لمنظر المديتة البعيدة قد يعنى الايحار 
بالجممهور عير امتداد من المياه نحو قلب المتظلى - ينك 
أن يمثل ظطهفر القاربٍ المقطى اعش ارا كلمي اث الذي 
تقبل غليه السفينة من يعيف * ومداحن المصمع السوداع 
وهى. تقدقف بدخانها حين تتغف كاطار لراقعة تتأرجعح على 
يعد توحى على القور يالجو الصتاعى - وفرع الشجرة 
العتويل المعد. باسعرخاء على. السور عتدما بكوث إطارا 
ليكوو ورا عة قن يعثى جو القرية المريخ - والصورة 
التى تتكون من قوس يمثل اطار! لايرشية اسبانية قديمة 
تعلر ح أمامنا عمارة العالم العديم فى الله قريية وعانة 
فعا ' وسلسلة من الاقواس الممتدة فى العمق تغلق أيعاعا 
سارآا من خلال تكرار النطوطلظ_ل المتلاشيةالتي تمدتايستظود 


خصل اه 
فر ١‏ 


6 


سات يشاعم الاحسابين بالسعد الثائلث + 


النكو ين الدينامى 


110 اك نارون لتخم تور 


التكو ين الديثامى هو التكوين الذى يتتاب عناصره 
الساكنة تنيسر مفاجىء " ويستخدم هذا التكوين عندما 
يكرت من المطلوب الخصوال على تأثرات الشعور بالمفاجاة 
أو الخطورة ٠‏ وفى هده المالة قد تتحول المناط. الهادئة 
الى حياة صاحية + أو أن تصصيح العتاصصر الساكنة فاج 
عناصر ذات فاعلية درامية " وقد يضطري المتفلير 
الهادىء يجسم يقترب أو موصوع ينفجي أو يسقط أو 
يتدفع آو ,تارجم «اسسل المورهة ' ديمعير هذا التأثير 
الدكو ينى المروع عن طريق المفاحجأة من التأثثرات اللمألوفة 
فى أفلام الغزب حيث تظهر أعدادن غميرة من الهنود فجأة 
من خلف الصخور ٠‏ 


و يمكن استخدام الأجسام المتحركة استخداما ديناميا 
بعشرق عدلايدة كان تندشع عر بة 

جوانب الصورة + (و أن 
الصررع الى أعلاها 


فى طريق زرإعى من أحد 
تنطلق عربة نقل من أسفل 
* أو أن تسقط طائرة من أعلى الصورة 


اعد 





(58) بسود السورة هذا الحارب الهندق لآنه فى القدمة , كينا 

تم تصويره نراوية متخلفية عن مسمتوى القن + كارن رين حجمه 

الى ونقبة اخجام الشتصسنات الأخرى تسد اله بشقل. وحدو باوكا 

هخ تلبت مساحة السورة اسل أتضا أن ضطظ البزرة المختار بساعيل 
عل الاستحواق على التباه الجمهور . ظ ' 











الى اسملها تم عرتد كالكرة مل لاعن بيبما هن تيدر 
بعيد! عن الكامرة + ووضع مقهد سلاع هادىءع داخل اعثار 
جرح أشن تراج كد يرع عيون د : كم 
فجأة اذا كان الجرس يتارجح فى لقطة كريبة و يدق يصوت 
مرتفع - وللحصول عق اثير للتكوين الديتاى ايو , 
تمكتن آن تتعقل قحاة من لقنظة عامة لروافع البترول مكلو 
الى لقطة قريبة لدراع مضخة: تتارجج إلى اعل - و وير 
الكو ين الدراض آأكثر فاعلية ‏ ععومات عشدها وعم دج 
الجمهور عن التركيز أولا على متظلى هادم لمدة ثازية آو 
ثاتيتين , ثم يظينر الملوضوغ للتجرك كجاة قريب] من 
الكامرة - ويتكلب هذا التوج من المالجة السيكباى + 
آقصى قدر من الخترص بحيت لايستخدم الا عند الماجة فى 
المواقف: الدرامية + وعندما يؤدى منظي هاديم الى 
استرحام الجمهور أو شعوره بالملل ريما يقتضى الامبر 
النجوع الى التكوين الديتامى بادخال حيلة سيتمائية قوية 
مقاجتة تميد الى الجمهور يتظظاحه - 


با 


ل _ بشي تدب 7 





90 ان لخمر زليه الكامره عن انتكطة الملا الى ها عى عيب 
لى الللقطة الفل بؤدى الى تكوين افضل تقس المتطن + يك يسملت 
ترق وحس الطفتة واكراة الهتد نك عها > ولا بغخقى عنا عمل الكدين 
و كتسفب عن السحاده بوضوح ااكها تؤدى الرقوبية (العاتبنة فى عبن 
المكوين الى تلاقى الخطلوظ وتداخل الأجسام فى الففق بدلا من 
وفضعها عل. مستوى «ووحد من العمق على. الشاشة ٠‏ 








(58) لخطوط. الافقة 


لمتوازبة و القمتدة عق الارض م 
خطوط المسكك اقديدية . 2 00 


تبدد كما لوكانت: تتلاقى بعيدالالافق . 


الا 


ا ال 5 ها الاي 
١ 2+ 0‏ بول ذه 066 


ب 
ع سور و اه م 
0 





3 عد عقر تسميم التكوين . يحمد للسمثلين آولا أوعاعهر 
اآر لسسية ٠‏ الم الكون الخركة بين هدم الاوساع . 


1 ف 5 5 0 2 
1 “ون 1 8 (, م" 8 فى فط ١‏ 0" 3 8 
3 - 1 5 14 / ؛ 3 : 
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تهدنا اوراق الشحر الى - 
الحادة والعتمة. للاشيجار والتى. الظبى فى اذ 
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تج أن تسق عرض القائة باظار فن حاتبى الاب 
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01000 بسكل ذبل الطائرة فى المقدمة اطارا لطائوة الخرى فى 
لنطة عاية 


وبالتسبية الاجسام اللخافة: عموما يقضل الاسستهانة باه 
ل بلبدية بغطى فساحة المبماء .الزالدة * ْ 





بودي الى 





النكوين المشسوق 


900581051701701 





من الممكن أن يكون.التكوين المشوق عاملا مساعدا 
مهما من عوامل سرد القمسة : والتكوين المشسوق هو 
التكوين الدئ اختفى فيه الحدث المهم أق يتعدم وجوده 
اف يعلول غيابه قبل آن يظهر . كبيتما يتحرك الشرير 
خلف مجموعة من الصناديق كى يتشضن على البطل : لايرف 
الجمهور سوئ حسركة آفقي: يطيئة على السصتاديق دون 
الاشارة لي المكان الذى سيجرى فيه الحدث - أو إن + جو 
لا 8 الانقاة فى الوادى عددنا تقر ء في الطوان سمس 
شدة قصير الممن : ولكنه] لاتليث. أن تسكرد قدرتها ' 
الطيواق. + وفى هذه المالة يمكن أن يتم التكوين المشوق 
بتصوين الطائرة من المؤخرة بحيث تبدو وهى تشر ع فى 
الطيران ثم تسقط من الصورة + وانع بضمع توان مر ة 
لايرى الجمهوور سوىئ سنماء خالية ثم تعود الطائىة عسل 
الى السمود فى المنظر من جديد ٠‏ 


ويمكن استفلال نف سالميلة فى الحصول على تكو يتات 
التكرين _ و؟. 





تاعة من اللقطات: الخالية كن مشين 
اع نين اثنين مسلحين من الرجال “--حعوييت يسقطان من 
ا خلال مراعهما دون آن تتبعهما الكامرج الى 
بعل وعلل عل الاطار الى منهسا تعد ثواق: .ور 
وذء غطالة تكون اللتملة مسموعة ٠‏ و بالتالى يظل المسهور 
عنى شوق ١ل‏ أن يتحقق التمير - ويطول التشويق ف 
اللقلة التقليدية التى تور البطلة وهى تتردد فى 
المهوة ال التعتار مع اليطل أو عدم الصودود جار 36 يام 
حيث تتعول الكامرة الى الجهة المقابلة ويرحل القطار 
تماما قبل آن يعرف الجمهور قواوها من خلال وجودها 
عل رصيف المحطة أء عدم وجودها - 
ومن الممكن أن يثير العلم الصتاعى شوق الجمهور 
بأظيار المادة الخام وهى تدخل من احدئ أطراف الآلة ثم 
تتيم الكامرة عملية التصتيع من الخارج / بيتمآ! يبقتى 
الناتج بيرا الى أن يظهر فى التهاية - ويمكن استخدام 
زاوية الكامرة بحيث لاتكشف عن طييعة المكان الى أن 
يتم الكشف عنه فحأة - 
دعلاما كان التشويق هو غاية أفلاع المقاسرات قلايد 


دآن يوضع فى الاعتبار كل الطلرق المكنة التى ين 


شانيا أن تجعل الجمهور فى حيرة حاو ال المدة العى تن غبها: 
دلاايتطلب الأسر لتحقيق هده الفاية ‏ عاكة ب أكثن مع 
تفي يسيظط فى زاوية الكامرة [و حركة الممكل أو جنتيت 
عي تقليدى لحتويات انكل . 

عا 


صور القوازم 


كن رع ري يارج 


5-07 الصيون التى اسم صون الأدوان أو الايات 
م الممداتآق اكواعالاشيام تبدو كما لوكانت تستعصى على 
الاي اليد ه لأنها غالبا ماتقتقر الى مىكن الاهتمام 
الواحد - ويشفل يأل صاتمى الاقلام التسجيلية ب وعلى 
الأخص عتتجى الافلام الصتاعية أو الحربية أو أفلام 
التدريبه ‏ التنامل مع تصميمات هذه القوائي ء 
زمن اللقطات الاخرى المماثلة لهنا النوع , النقطاتالتى 
تحرئ مجمو عات المبانى أى معدات الاهتبار الهندسى أو 
تصميمات المعامل أو صفوف الموائد أو صثوق الات أو 
الأدوات أو غبيها - 


دليس يالضرورة أن تكون متل هذه اللقطات ثايتة ء 
بمكن أن تكون فى حركة أفنية آو حركة متايمة بالمرية 
ار حرق بالعدسة الزوم أى بأية وسيله أخرى - سبو أ 
نت ثايتة أو متسركة يجب أن تدخل يين اللقطات دون 
تلع اعدفق القلي»: ان فدما. يمور .عسفية فتن مه 
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البرجية مثلا ٠‏ لايصح أن يقطع فجأة يزن كل. حين واف ظ 
تعرعى لقعلة تابعة من لقطا لقطات تالقوائم عن احدى الدع | 
المطلوبة لانجاز عمل ممين ٠‏ وأنما يجب تقديم مثل هن, 
اللحتات من خلال جز يان العمل تقمة - 

غم أن متاك من الخالات مايقكدى وضع الأشيام 
ا بحيث تمائل الصور الغو توغرافية الثارجة 
المويودة فى القواتم. * وفى هذه الحالة من الأفضل تجاور 
شكال القواتم. الشعارية المعتادة ياستخدام لقطظا ته أكثر 
فاعلية وامتاع عن طريق تر تيب القع اعون لا 
وأفكاق معينة نما يعر اك تآتيرا جماليا أو عاطفيا 
المشاهد - وغائلبا مايمكن خلق ميكر الأآهية 
الواحجد يوضع الآشياء فى تشكيقل ما > وتشوب مثلا عل 
التشكيلات الممكتة تصوبر مجموعة من الشرانس الشبية 
من ازازية عالية يعيث تداق هما ككراوا ابغاميا فق + 
مائلة سما يوحى بالحركة والاتدقاع - ويمكن أن تنتقل 
الخطوطل فى هده الحالة من آسقل. يسار[ الى أعل يميتا 
لبر عن روح الانجاز العالية - آما اذا كاتت تسرك من 
اعل يسازا الى أسقل يمينا قيتتح عنها تموذج مغالف 
للشكل السايق يكرك قى التفسى آثى الهبوط ٠١‏ 

“مومه وسور لاي ع ل - 
دان الشحصي ! الدقيق لمختلف الطرق التى يمكن أن يتم يها 
تر انيب و ضبع ع الاجسام - اذا ارت متا #صويي مجموعة 
عن الا اي أت تحجعلها + تتوجه إلى الداآخل تحىي 


55 





موكن الصورة مع ترك مسافة فى اتجاه المواجهة ألول 
املا من اخساقة الموجودة فى الاتجاه الآحى - ويتن 
تصوير المجموعة يزاوية مائلة قليلا بحيث يمكن رويتها 
رن الأفناع ومن أحد الجوائنب ومن أعقى - أما إذا كان 
وباك نادت مجموعات » فيمكن وضعها مما يحيث رانين 
شكل مثلت - ذلك أن الآدوات والمستاديق والعلب 
والعروس والآجراء الصغيرة يمكن تجميمها فى أشكان 
مكوينية عمقل الثلثات والدوات. والاةشكال البيشضاو مة أو 
علا غوان شكل-ما + و يمكن و ضع الاجسام فى تطومك 
مائلة بدلا من وضعها فى خطوط مستقيمة عير الصورء ٠‏ 
ويسكن وضم لقطلتين متعالدين بحيث تعارخن كل متهما 
الاخرى من ناحية ميل الاطوظذ نيهما - كما يمكن و صع 
الأجسام فى آأكواع على شكل أهرابمات أو تجميمها فى 
أشكال بيضاوية حول جسم مركرى > ويتضل - كدر 
الامكان ح التصوير يزراوية جاتبية حفيفة تحاشيا للواجهة 
المسطحة + كما يقضل الصور ذات التوازن غير التقليدى 
أو قات الحو ان التعليدى الت تعبر .عن الشعهور 
بالويسة ٠‏ عل خلاف الصور ذات التاثير المشتت التى يجب 
سن ماخ تحتبها 9 

وععد تصويى سلسلة من الصور المعهودة لمشهد من 
ماعن التؤليف يجب مراعاة ترتيب اللقطات المختلفة 


بحيث تعطى تمارضا فى التكوين لتحصول على مريد مع 
القوة والصصعراع والتقايل - قالخط المائل الى أعق يسارة 





ةلال ال القل مما والزادية من أعلى يقا بلي 
اد من أسفل ؛ وهكذا ٠‏ ومن الحكمة اذا سمح الوقت 
5 الميزاتية أن يتم تصويس كل منظن يالطر يقتين 
المتقابلتين معا ٠‏ وذلك حتى يتوفر للمولف فرمم 
الأشتياز بين اليمين أو اليسسان والزاوية العلييبا أو 
المتشفضة وحركة الكامرة فى أئى اتجاه + وغائيا مايمكن 
مقابلة.حركة الكاسة الاكقية اد الواسية لو عير كها سر 
العربة بلقطة مصائلة فى الاتيساء العقدي م بوع و6 
الاحوال يترك للمولف مهمة اختيار الترتيب المناسن 
الذدى شخذه اللقعلات ٠»‏ 
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التنويع فى التكوين 


“3 كط 7 07111 لسكوعرزوت 


التدويع بالتسبة للتكوين فى الصورة المتحركة 
نمغاية الحوابل بالتسة للطعام + ومن ثم لايد للقلم الى 
جاتت مشافظعه على وحدة الاسلوب بتحقيق التكامل يف 
عتاصره النفسية والحمالية والتكتيكية . آن يعمرضصس فى 
الوقت: فيه #نويعات متعلفة مت التكوينات وروا 
الكامسرة وآحجاءع اللقطضات ٠‏ حتى لايتهر الممثلون 
وال مكور 5 د محدودة متها تودى الى الملل - وعلق 
ذللع يجب تعاشى الحمائل فى معالحة التكوين للديكورات 
المختلمة أو حهركة الممثل أو حركة الكامرة - 

قد ينزلق المصور الى الممل الروتيتى . وعلى الأنخص 
عش دنا تكوت اللاقلاء محدودة الميراثية فيلحاً # يداقع 
الاسعسيعال الى. التكوينات الروتيتية المعهودة و11مالحة 
الفو تو قر افية الأصل - ذلك آتهنا يحكم جتكرار 
استخداعها الطويل تبدو موّثرة فى الظاهر ٠‏ ولكن اذا 
د8غى س قدر الامكان - اختلاف الممالمة ولو قليلا : 
فالاحتمال الاكبر أن يوّدى هذا الاختلاق الى قدر اكبر 
من التشويق - 





التكوين فى العمق 


: ل 7 15 طقتلت 


ع الأفضل استغدام العمق فى التكوين بدلا من 
وضع الممثلت أو الاشياء ببساطة على مسافة متساوية من 
الكابرع: ومعصي ذلك الأسعماتة يكل الوسائل السسلية 
خلق الوهم بالابعات الثلاثة لشاثة الصور المتحركة ذات 
البعدين - 

وسو عدم المساتل :اتوي أاوئة قوق اقوف زكيا 
فى الصورة رقم 717) +٠‏ توزيع الممثلين فى الديكور 
بعيث يتداخلون مما - تحريك الممثلين وتحريك 
الكامسرة الى الآماء والى الخلف قى اتجاهء المتفرج 
أو بعييدا عنه - اختبار زوايا الكامرة والعسدسات 
الى تخلق خطوطا متلاقية حتى تحصل على بتظطود 
جذات: * تحقيق سحواياثت مكتالفة من الأشاءة . تكوب 
فيها اضاءة الاجساءم الامامية آقل فن اضاءة الاجسام فى 


هف 


الحوياث الخلفية ‏ حتى ينتج عنها تأثيرات ظلية 
(علويت) أو نصف ظلية - أن يراعى قدر الامكان ظهور 


السفاع الدب يكور الموجودة فى العمق حتى يمكح روية 


ويفضل استتداع اطارات أو أجزاء من الد يكور فى 
المقدمة حتى تصور الكامرة من خلال أو عبر الاشياء - 
ويكون الممثلون قئى المسافة المتوسطة بين ذه الأآشياء 
والخلفقيات ٠‏ أو أن توحعالكامرة وبسط الديكور والمركة 
والممثلين + للخصول على الاحساس بالتجسيم + يدلا مع 
وضنها فى الخلف خارج المبالء تطل عليه مت يعيد. ٠‏ 
وعليك أن تتجنب تصوير الاشخاص والاشياء داخل 
مساحة خالية من أى عائق حتى لايظهر الممثلون مثشل 
تلاميد المدرسة الايتداتية فى صورة تند كارية >* ويراعى 
عند ترتيت المفتلين والاشياء وقطع الاكسسوار أن تظهر 
داجهة المرثيات وجوائيها عا دلا نقتصير على ظلهور 
واعيتها 1و أنحد جواتيها فقيل < وبيب أن يسقق 
التكامل بين الحكوين وزوايا الكامرة بحيث يظل الممثلون 
دعلاقاتهم بما يحيطهم و بالخلفية فى تكوين جيد فى كل 
اللقطات التى يتضمنها المشهد ٠‏ 


حاول التنلب على كل عائق لتحديد العمق بححة آنه 
من السهل اضاءة المساحة المحدودة وضيط البؤرة عليها 


«توجيه الحركة قيها -* فكر دائما فى العمق - تجضبه | 0١١‏ 


التكو ين 2 ما : 


١ 


الزوايا المشطحة والاضاءة المسطحة ؛ والحسركة التى 
تقعلم الشاثة بالعرطى ٠‏ و تجنب وضع الممثلين و توجيه 
المسركة فى خطوط مستقيمة - تذكر. أن العمق فى 
الشاشة يبدا بالتكو ين + و تدعمه زوايا الكاميرا بخلق 
التاثرات القوبة للاحساس بالابعاد الثلاثة ٠‏ 


المساطة 


من الممكن الكشفه عن سر التكوين الحيد فى كلمة 
واحدة هى : البيناظة ٠‏ فالتكوين المعقد أو المردحم 
حتى لو كان يتبع كل قواعد التكوين الجيد ‏ أن يكون 
له من التآثير الشعال ما للتكوية البسسيط > والتكوين 
البسيطك هو التكوين الاقسشتادى فى اسستخدام الخد 
والشكل والكتلة والحركة » وهو التكوين الدذى-لايشمل 
سو مى كن أهمية وأحد ؛ و يتسيز يأسلوب موحد يحقق 


التكامل الهارموتئ يان روابيا الكاسرة والاضاءة والقيم 
اللوتية ٠‏ ظ 


والمقياس الصحيح لاختباز التكوين الجيد هو استحالة 
رفع أ شىع فن الضورة دوت القضاء على قاعليتها + فكل 
#لصر فى الصورة عديم الأهمية قى حكى القصة يقتّنص 
جانيا من انتياه الجمهور بدون مبرر - وعثل هذهالعتاصر 
المركية المشتتةللاتتباه قد تفقد المنظر الاحساس بالموشو + 
الأسانى : 


ان الحكوين السيط يتم راكه سباكشرة و يستوعبه 
الجنهور قى المال - واليسن من عه من المشاهد آن 
يبحت ق. الصورة ليكتشف سعتى اللقطة ' وعلى الأخصن 
بالتسسبة للصور التسحركة العى تمكل سلشسلة من المتاظى 
المعجتابعة - فاد!ا كان من الممكت الشخغصن أن يمعلك 7 
الوقت مايسمح له يدراسة صورة قو توغراقية ثابتة الى 
آن صل الى قهمها الذى يحقق له الرضا النفسى : قالمنظر 
السيتماشى . لايمح له بمثل هذه الفرصة مك الوقت حيث 
ع بن شه يك كم فان الحكويتات 
المقطربة أو النامفضة تستفر المشاهد ور يبعا أدث يه الى 
قتدأن الاهتمام - 
والبساطة لاتعتند حق عدد العتاصر المرثية الى 
يتكوت منها المتظر . أو المساحة التى تحويها الصورة - 
ان لعطة من أعل كائدة غكنها اتصف دسعة مق الاشياء قد 
تبدو تكوينا مزدحما : بيتما قب نجد لقطة عامة بيدا 
ميش يتقدم تعبر عن الوحدة 0 فمأ يتم ادراكه 
فى الخال . بسيب يساءلة التكوين - واذا كان هتاك عدد 
ضخم من العتاصمر التكوينية التى لايف مع تصويرها 
قفيجب أن يتم تجميعها بالس فل ٠:‏ التئ يحقق الحتاسق 
الهاربوتى بيتها . حتى تكتسب صفة اليساطة ٠‏ ومن ثم 
نتوقر امكانية الادراك الستريع لممتاها - 


١ 


لوص مموحر عي سردي 
ب و2 


ل 3 - 





وني عن الامكن أن يدب الاقطر ان فعاة داخل منظر شاوع 
عادىء ؛ بحر كة ترام يندقم الى الامام فى مواعهة الكامرة . 





4813 نما كان عن لمكن فى احيان نادرج _ وفع ااهتن 
اا نيسى وسلد النكوين ؛ “ها فى هذه التظر ١‏ حبتث عفتق اتاد 
الحور الذى تتجم اليه مل انظار المثلين اللحطين بها - 











"م “لز 


١‏ يس عر كر ورين ع لوعن 


با ل ال 0 


امم كو كي لبون المرووع 
عور عدو ابره ميس ني 








48 نوكن اسيتطداح. الشطود الاتلة والداتر نه لوضع الآشياء 
فى نوين بصلح للعرض ٠‏ وعد تعوير زوج دن اللاطات أو أكثر 
لانباء «تمائلة يجب تصويرعا بلوخساج تكويتيه متقابلة ٠‏ 


اوسا يماسو جيجه - 
5 لح انا عو سجس واي امك ء---- 








>4 ته 
أ .قر 3 


م كر وح ب جتحي كه ات 


و اويا أ سي واكك 


ان ى ىه 1 
تل ل نا الى الى 
0 القن اسل “زد أي 


زنا م 7ه 3 يلم 


10 







سسا 7 وسيم لويخ حدور عوتيهم 


اوعبيه وكيم كلم بيعي “إن الاوقية 6 تقب يهاو كني برعو + وتسيي. | 





ودع تشم السشعسات التلاث فى هلو الصورة تكوين مثلث 
فى العوق ٠+‏ إثان فى المابعة والتافى قنى. الخلفية الهدة سوال 
تاكن الشطية ع 





(1) ان وضع الكامرة بزاوية عائلة علد تصوير دز الاي 





بدلا عنوضعها بزاوية كالمة + بلق خطوطا عتلاقية فى | 





1 
0 3 
كال 
2 سو 
1 5 ج ١‏ 8 . 
ا , ع وآ انها 
: ها , ١‏ 
َه 
١ 2‏ 5 00 3-3 
1 9 أقبر "ام 
3 - 0 أق.. - 5 فأ . 3 5 ءا 2 5 
4 5 4 2 
1 > د 6 د" حبني >7 7 اي 71 .0 
1 0 - - 9 2 17 أ 
#١ 9‏ 01 0 5 ْ 1 لض 1 ع كد .. 
ع-- 5 شط 25 ةا 7 أقد لها 17 كوك 2 اذ للا له سه و٠‏ سس اوحض 11 غيؤة " 1 





4 فى الصورة العليا لؤدى السؤير الشخصينن من البروفين 
مغا الل تسطيعح المتلر 6كين تعلو بر احدى الشخيميين د قرانة 
من قوق نتف الشخصية الاخرى كما كن الصورة ) سبيت 
عرض الشخصسيتين فى العيق حبث تتداخل احداهما فى الأخرى . 








0--- 


وس 
0 





وأ حرصني خدل العناية يحركة الممطين أو اوبات 
داخل الصو و3 يعسث يغطللون داثما قي المسان الصحيح ١‏ 

9 فحماة أن بو ضسحة قش الاعتباي كل زوايا الكامرع 
المطلوبة لتصوير المشهد كاملا عند تكويق المنظن الأسامى 
3 تقتصر على تكوين اللقكلة العامة مته فقطل 2 

و استخدم كل موترات التظلور > اجمل التكوي: 8 
العمق للخضول عل مظهر القاشة ذات الأيياد الخلادة . 
عل آن تكون متاكد! من مالاعمتها ء و أتها لاتمكل من قيمة 
الموشو ع المحروقن + 

وأعمل على ر بط الخلفيات بالحدت الاسامى * وعليك 
ان تضع فى الاععبار حركة عين المتغرج من أقظطلة الى 
أخرى - 

واحرص على خلق تنويعات يصرية يتفغيئر التاترات 
التكويتية ياستمرار - 
واتخاصض من العرتييسات الرخرفية والشرعيبات 
ال معقدة - 

وتدكن داثما أن الضمار القمال للحصوق عق 
التكوينات الجيدة هو : حافظ على البساملة - 


1 


المبرسن 


0 .. 6 مه 
ف الممادى الأو َه فل معدمة بقلم الختر جم 6 -: 
_ الصطلحات ات * 
. برنكوين فى الصور الثابتة والمتحركة 
1 بالتكو ين سدأ عمل الكامرة الحنفق . 


قواعد التكو ين 
إفة النتكو من 3 4 ع 
( الخطوط "5" الشكل  ©”65‏ _ الكتلة - العرك 
التوازن 
أنواع التوازن 


( التوازن التقليدى 5ه التوازن غير التققيدى ه 


التوازن غير التقليدى باعداد فردية 8ه ) 
- الحاذسة الآأرضية وأثرها على التوازن ٠‏ 


- صور تطبيقية 
- الوحدج 
> هر كر واحد للام- ام ' . 8 


(ضع مركز الاهتما 8 سا الي 
_, شركير 9 
عيبل مر كز الاهتمام أو تبدايله ٠‏ 


أولا : الو 
( 7 صع , والحر كة , والحدث ع والصوت 
ْ و 'الاضاءة . ودرجاتها . والألوان ' 


' ضبط البؤرة 


9ه 
3١‏ 
239 
اذ 


كا 
// 


//ا 
بأها 


كنب للمترجم 


ذا كلك اتعيل اللؤثرات. البسيثيائة ١‏ ترحفية ) 
الهمثة المصسرربة العامة الكتان ردة؟ 
0 مماتت امساح 3 تألمات 1 


الهيثة المصرية العامة للكتاب /إدىب 


٠: تالبى‎ 1 

الهيثة المصرية العامة للكتاب ولاوةا 

* ح كواسنات سيتيائة ( تاليف ) 
دذارء التقافة ر العراق ) /ااة؟ 

5 - الروائى والتسحيل ( تألم )ع 
وذامة الثقافة (ر العرات ع ٠ذرو؟‏ 

1 التكوين فى الصورة السيتاتة ([ ترحمة )ع 


الهيتة المصربه العامة للكتان #يرة؟ 





